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百 典 协 丢 曲 


古典 协奏曲 是 在 贝多 芬 出 生 (1770 年 ) 前 不 久 出 
现 的 一 种 大 型 乐曲 ， 对 他 来 说 ， 协 奏 曲 的 新 颖 正 是 其 最 
富 鬼 力 的 特征 之 一 。 早 期 的 协奏曲 作品 并 不 常 在 现今 能 
音乐 厅 演 出 ， 不 难 作出 这 样 的 结论 : 这 是 由 于 巴 料 十 八 
世纪 三 十 年 代 左 右 谱写 的 键 僵 乐 协奏曲 与 五 十 年 后 莫 扎 
特 创 作 的 同类 作品 之 间 存 在 着 一 条 无 法 弥合 的 断层 。 从 
某 种 意义 上 说 既 有 一 条 断层 存在 ， 但 也 有 一 桥 相连 ， 贝 
多 芬 对 这 一 点 的 了 解 必 然 比 我 们 今天 更 深刻 |。 

然而 就 键盘 乐 协奏曲 而 言 ， 在 这 一 转变 或 过 渡 时 
期 ,最 重要 的 要 件 就 是 钢琴 的 出 现 取 代 了 大 键 琴 
(harpsichord) 的 地 位 。 大 键 琴 之 所 以 不 再 受 欢 迎 ， 其 主 
要 原因 是 它 自 身 功 能 的 欠缺 ， 不 能 生动 地 表现 乐曲 力度 
的 变化 ;也 就 是 说 无 论 你 使 用 多 大 的 力量 弹 奏 ， 发 出 的 
音量 大 小 总 是 一 样 。 而 它 的 竞争 对 手 一 一 钢琴 却 能 一 如 
其 名 (pianofore) ， 既 可 奏 出 弱 音 (piano) ， 也 可 奏 出 强 
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音 (fore)。 此 外 ， 更 由 于 大 键 琴 的 音量 不 足 ， 难 以 与 
气势 磅 磅 的 管弦 乐团 竞 奏 ， 因 而 不 是 一 件 理想 的 协奏曲 
乐器 ， 这 也 许 是 很 多 作曲 家 从 未 为 其 写 过 协奏曲 的 主要 
原因 。 巴 未 父子 虽然 曾经 写 过 这 类 曲子 ， 但 他 们 笔下 的 
大 键 琴 协奏曲 实际 上 只 是 一 种 室内 乐 性 质 ， 而 不 是 管弦 
乐 ; 他 们 设 定 中 担任 协 奏 的 “管弦 乐团 "， 只 不 过 由 四 
五 个 乐 手 组 成 而 已 。 

1749 年 ， 巴 灰 在 谢世 前 不 久 曾 见 过 并 且 弹 过 一 架 
这 种 新 式 的 钢琴 ， 但 他 和 亭 德 尔 都 未 曾 为 这 件 新 乐器 作 
过 乐曲 。 随 着 设计 的 不 断 改良 ， 钢 琴 越 来 越 具 有 商业 价 
值 ， 并 且 很 快 就 使 音乐 出 版 商 左 右 为 难 。 如 果 在 乐谱 中 
标明 乐曲 演奏 时 要 求 力度 对 比 ， 那 么 拥有 大 键 琴 的 顾客 
就 会 弃 之 而 去 。 在 十 八 世纪 最 后 的 十 年 左右 ， 由 于 家 庭 
中 拥有 钢琴 的 数量 仍然 比 大 键 琴 少 ， 因 此 出 版 商 宁可 把 
自己 出 版 的 键盘 曲 说 成 是 大 键 琴 曲 ， 即 使 作曲 者 是 专 为 
钢琴 谱 曲 时 也 是 如 此 ;凡是 遇 到 大 键 琴 不 能 表达 力度 对 
比 变 化 时 ， 也 只 得 把 表情 记号 删 赂 不 用 。 巴 赫 的 小 儿子 
J._C. 巴赫 于 1762 年 左右 来 到 伦敦 后 不 久 就 出 版 了 他 
的 Op.1， 一 套 包 括 六 首 “ 大 键 琴 ” 与 弦 乐 合奏 的 协 奏 
曲 ， 直 到 十 八 世 纪 上 七 十 年 代 他 发 表 第 二 和 第 三 套 键盘 乐 
协奏曲 时 ， 在 英国 才 有 足够 数量 的 人 为 了 弹 奏 所 谓 “ 大 
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键 琴 曲 ” (cembalo) 或 “钢琴 曲 ” (pianofore) 而 购买 钢 
琴 。 此 时 出 版 商 的 乐谱 封面 标题 上 才 不 再 使 用 大 键 琴 这 
个 词 (或 法 语 或 意大利 语 中 与 此 意义 相同 的 词 )。 贝 多 
芬 的 早期 钢琴 奏鸣曲 (Op.2)， 其 中 明显 的 含有 大 键 琴 
根本 无 法 奏 出 的 突 强 (sforzandi) ， 却 仍 以 “大 键 琴 或 钢 
琴曲 ”的 名 义 发 表 。 

贝多 芬 长 大 成 人 之 时 正 值 此 一 社会 演变 时 期 ， 家 庭 
中 一 种 乐器 被 另 一 种 乐器 所 取代 。 他 深 知 因循守旧 的 波 
昂 人 对 大 键 琴 衰 落 的 哀叹 。 正 因为 如 此 ， 贝 多 芬 迫切 地 
要 去 拓展 大 键 琴 之 后 的 键盘 乐器 那 种 可 能 产生 令 人 振奋 
的 强烈 演奏 效果 。 他 从 一 开始 就 不 遗 余力 地 发 掘 这 一 新 
型 键盘 乐器 的 演奏 手段 ， 而 用 大 键 琴 是 不 能 奏 出 的 ; 他 
大 量 地 使 用 力度 对 比 ， 从 某 种 程度 上 讲 这 是 对 不 久 的 过 
去 的 一 种 背叛 。 他 是 第 一 个 从 未 谱写 过 大 键 琴 乐 曲 的 大 
作曲 家 。 比 他 年 长 十 四 岁 的 莫 托 特 年 轻 时 曾 谱写 这 类 乐 
曲 ， 但 在 其 成 熟 期 写 下 的 每 首 键盘 曲 都 是 钢琴 曲 。 完 全 
可 以 说 ， 第 一 个 使 钢琴 协奏曲 日 至 完善 并 成 为 一 种 令 人 
满意 的 艺术 形式 的 正 是 莫扎特 。 十 八 世 纪 八 十 年 代 ， 他 
在 贝多 芬 还 是 个 十 几 岁 稚 童 时 谱写 的 乐曲 都 是 古典 精品 
中 的 奇 蓝 。 然 而 ， 贝 多 芬 为 使 协奏曲 成 为 音乐 会 上 引 人 
注目 的 曲 式 所 付出 的 心力 还 比 莫扎特 多 。 
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诸如 维 瓦 尔 迪 (Vivaldi) 和 巴赫 这 些 已 故 巴洛克 作 
曲 家 所 写 的 协奏曲 常 以 一 段 相当 长 的 篇 幅 作 引子 。 乐 章 
的 主题 有 时 长 达 十 六 小 节 ， 起 始 均 由 管 沪 乐团 演奏 。 中 
间 乐 段 为 独奏 的 音 型 经 过 段 ， 乐 曲 中 不 时 出 现 管弦 乐器 
用 各 种 有 关 调 性 奏 出 的 主 部 主题 。 经 过 段 带 有 一 种 对 比 
成 分 ， 但 缺少 令 人 难忘 的 曲调 。 巴 办 在 他 的 《 双 小 提琴 
协奏曲 》 中 开 了 创作 之 先例 ， 在 同一 乐章 中 首次 使 用 了 
两 个 对 比 性 主题 。 

至 1760 年 ， 对 比 性 主题 在 交响 曲 和 协奏曲 的 创作 
已 成 为 定式 并 习以为常 了 ， 但 是 ， 这 两 种 乐曲 在 结构 上 
并 无 多 少 雷 同 之 处 。 例 如 交响 曲 的 第 一 和 (有 时 ) 最 后 
一 个 乐章 为 二 段 体 ， 乐 章 中 部 有 反复 记号 ， 要 求 将 呈 示 
部 主题 重复 再 现 。 与 之 过 然 不 同 ， 协 奏 曲 一 般 没有 反复 
记号 ， 因 为 在 巴洛克 乐曲 模式 中 就 无 此 记号 。 作 曲 家 们 
把 管弦 乐 的 引子 拉 长 ， 以 容纳 对 比 性 主题 ， 然 后 由 独奏 
乐器 自由 反复 地 演奏 引子 的 曲调 。 从 某 种 意义 上 说 ， 呈 
示 部 两 度 出 现 ， 但 两 次 呈 示 在 细节 处 理 上 却 差 异 颇 大 。 
由 多 芬 受 莫扎特 的 影响 ， 有 时 在 独奏 呈 示 部 中 引入 一 个 
在 乐 困 呈 示 部 中 不 曾 出 现 过 的 重要 的 新 主题 。 更 不 多 见 
的 是 ， 他 让 管弦乐 轩 奏 出 一 个 只 在 再 现 部 中 才 会 再 次 演 
奏 的 对 比 性 主题 。 在 个 别 情况 下 ， 如 莫扎特 的 《A 大 调 
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小 提琴 协奏曲 》， 两 个 呈 示 部 似乎 并 无 多 大 联系 。 独 奏 
呈 示 部 后 面 的 乐团 演奏 常 为 属 音 ， 即 音阶 之 第 五 度 音 ， 
并 由 此 引出 独奏 乐器 一 展 其 登 音 和 和 急 奏 技法 的 自由 转调 
乐 段 。 大 约 在 1775 年 以 前 ， 人 们 认为 ， 这 本 身 就 足以 
引起 人 们 的 兴趣 ， 但 后 来 通常 由 乐团 在 音 型 经 过 段 之 后 
恬静 地 奏 出 主 部 主题 的 乐 段 。 其 效果 与 交响 曲 的 发 展 部 
相似 ， 但 在 协奏曲 中 ， 主 题 的 发 展 却 属于 独奏 乐 段 。 这 
段 音 乐 导 入 带 有 所 有 主题 的 再 现 部 ， 通 常 是 在 主 调 上 。 
随即 在 休止 符 之 后 ， 进 入 由 独奏 乐器 即兴 演奏 的 华 彩 乐 
段 ; 这 个 乐 段 最 后 在 一 个 长 阁 音 上 延长 ， 以 此 提示 乐团 
作 好 准备 进行 最 后 的 全 奏 。 

协奏曲 的 结构 非常 复杂 ， 绝 非 一 足 而 就 ， 从 J.，C. 
巴 畔 的 三 套 键 盘 乐 协奏曲 即 可 看 到 其 逐渐 发 展 、 日 殖 完 
善 的 轨迹 (前辈 的 这 些 协奏曲 在 很 大 的 程度 上 ， 成 为 莫 
扎 特 创作 钢琴 协奏曲 仿效 的 模式 ， 而 莫扎特 的 钢琴 协 奏 
曲 在 很 大 程度 上 ， 又 影响 到 贝多 芬 钢琴 协奏曲 的 创作 )。 
在 J._C. 巴 薪 键盘 乐 协奏曲 0p.1 中 ， 六 首 曲子 中 有 两 
首 的 开头 都 与 交响 曲 一 样 ， 所 以 乐章 均 由 两 部 分 构成 ， 
每 个 部 分 都 要 重复 演奏 。 任 何 第 一 乐章 都 没有 定义 明确 
的 第 二 主题 。 但 在 写 于 贝多 芬 出 生 那 年 的 0p.7 套 曲 
中 ， 第 二 主题 不 仅 明 显存 在 ， 而 且 已 具有 “阴性 抒情 风 
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格 ” (feminine lyrcism) ， 第 二 主题 的 这 种 特性 维持 了 一 
百 多 年 。 巴 灰 有 时 也 将 此 种 曲调 放 在 独奏 呈 示 部 中 ， 在 
他 如 此 安排 时 ， 此 曲 可 以 说 就 一 定 有 两 个 第 二 主题 ， 理 
由 是 乐团 呈 示 部 已 经 有 了 一 个 第 二 主题 。 对 于 这 样 的 乐 
章 ， 不 如 说 有 一 个 第 二 主题 群 更 加 切合 实际 。 

莫扎特 刻意 把 他 的 协奏曲 的 乐团 呈 示 部 放 在 主音 
上 ， 由 此 而 创立 了 一 种 传统 的 艺术 手法 。J，C. 巴 灰 经 
常 采 用 相似 的 手法 ， 但 他 有 时 像 海 顿 (Haydn) 在 《D 
大 调 钢琴 协奏曲 》 和 贝多 芬 在 其 早期 作品 (十 四 岁 时 谱 
写 的 《 降 上 大 调 钢琴 协奏曲 》 和“《*e 小 调 协 奏 曲 》 ( 0p. 
37) 中 所 做 的 那样 ， 在 两 个 呈 示 部 中 都 用 转调 的 手法 奏 
出 第 二 主题 。 贝 多 芬 在 《ec 小 调 协奏曲 》 第 一 乐章 中 的 
表现 更 加 成 熟 ; 诚然 在 《 降 眉 大 调 协奏曲 》 中 亦 是 以 
管弦 乐 壹 出 第 二 主题 。 贝 多 芬 很 仔细 不 把 调 性 定 得 太 
死 ， 随 即 让 乐团 用 主 调 再 次 演奏 这 一 相同 的 曲调 。 托 维 
(Tovey)@ 认为 ， 贝 多 芬 在 这 点 上 几乎 犯 了 一 个 错误 ， 
但 他 的 作法 事实 上 与 C. 巴赫 在 其 《 降 下 大 调 协 奏 
曲 》0Op.13，No.6 中 所 做 的 颇 为 相似 。 

J._ 〔C-. 巴 炙 总 是 将 第 一 主题 ， 即 乐团 开始 时 演奏 过 


@ 《音乐 分 析 论 集 》 ii 《伦敦 ，1936 年 ) 第 71 页 。 
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的 主题 ， 让 乐 困 的 首席 乐 手 演奏 。 莫 扎 特 则 喜欢 把 新 的 
略 带 即兴 风格 的 乐 段 交 由 他 的 首席 乐 手 演奏 ;经 常 是 
奏 完 十 几 个 或 更 多 的 小 节 之 后 ， 才 会 再 次 回 到 第 一 主 
题 。 在 J. C. 巴赫 的 《伦敦 协奏曲 》 中 ， 只 有 一 首 在 
两 个 呈 示 部 之 后 的 自由 转调 乐 段 中 有 某 种 主题 性 的 发 展 
部 ;这 在 莫扎特 十 八 世 纪 八 十 年 代 之 前 的 协奏曲 也 很 少 
表现 主题 | 性 发 展 部 。 

慢 板 乐章 在 构思 上 要 比 第 一 乐章 简单 得 多 ， 常 使 人 
联想 到 歌剧 的 咏叹 调 ， 只 是 独奏 乐器 代替 了 人 声 独 唱 。 
乐章 开始 可 由 管弦 乐团 演奏 或 是 由 首席 乐 手 澳 奏 ， 在 乐 
章 结束 之 前 ， 还 可 由 独 责 者 即兴 演奏 一 段 华 彩 乐 段 ， 当 
然 ， 它 应 是 一 个 短小 和 富 于 表现 演 痊 技 巧 性 的 乐 段 ， 而 
不 像 第 一 乐章 那样 漫长 华丽 。 

古典 协奏曲 不 同 于 交响 曲 ， 从 未 扩大 成 四 个 乐章 ， 
这 无 疑 是 因为 典型 的 巴洛克 协奏曲 只 有 三 个 乐章 。 莫 扎 
特 的 早期 协奏曲 作品 有 时 以 一 个 小 步 舞 曲 风 格 的 乐章 作 
为 终 曲 乐章 ， 或 者 是 在 乐曲 中 部 安排 一 个 小 步 舞 曲 插 
段 ， 但 在 其 成 熟 时 期 创作 的 乐曲 中 则 据 弃 了 这 种 创作 手 
法 。 贝 多 芬 也 从 不 把 小 步 舞 曲 视 为 协奏曲 的 合适 曲 式 ， 
他 的 协奏曲 终 曲 大 都 采用 了 回旋 的 形式 ， 一 般 由 首席 乐 
手 引 导 奏 出 主 部 主题 。 
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在 二 十 世纪 ， 人 们 已 经 认为 交响 曲 是 “最 高 的 ”器 
乐 演奏 形式 ， 而 协奏曲 不 论 多 么 优美 动听 ， 在 某 种 程度 
上 都 略 逊 一 筹 。 认 为 “表演 艺术 与 绝妙 的 创作 美感 是 互 
不 统一 ”的 看 法 与 这 一 理论 有 所 联系 ， 但 这 并 不 是 莫 扎 
特 所 欢迎 的 那 种 理论 ， 贝 多 芬 年 轻 时 亦 如 此 。 对 于 葛 扎 
特 来 说 ， 协 奏 曲 是 一 种 比 交 响 曲 更 为 丰富 多 彩 的 形式 。 
这 位 作曲 家 谱写 的 协奏曲 多 半 都 由 他 自己 弹 奏 ， 所 以 往 
往 对 把 握 协 奏 曲 的 演奏 更 是 得 心 应 手 。 在 贝多 芬 时 代 ， 
作品 的 演奏 方式 不 外 是 在 宫廷 或 官 疏 里 由 私人 乐团 表 
演 ， 再 就 是 在 社会 的 赞助 性 音乐 会 上 临时 拼 次 起 来 的 乐 
团 献 艺 ， 当 然 ， 必 须 强调 的 是 ， 符 合 现今 标准 的 任何 音 
乐 会 都 是 十 分 少见 的 。 筑 助 性 音乐 会 的 组 织 者 一 般 是 作 
曲 家 本 人 ， 由 他 寻找 得 助 ， 抄 写 全 部 或 大 部 分 分 谱 ， 以 
及 付 给 演奏 者 酬金 ， 余 下 的 利润 归 自 己 所 有 。 由 于 演出 
不 需要 乐团 指挥 ， 因 此 协奏曲 是 惟一 能 使 作曲 家 ( 即 现 
场 独 奏 家 ) 把 注意 力 集中 在 自己 身上 的 一 种 演出 方式 。 
他 在 开始 演奏 前 先 用 手势 或 提琴 弓 子 确定 出 演奏 速度 ， 
如 果 乐 团 的 拍子 仍然 把 握 不 定时 ， 便 和 乐 轩 一 起 演奏 旺 
示 部 。 狄 特 斯 多 夫 (Dittersdorf) 这 位 优秀 小 提琴 家 所 写 
的 协奏曲 几乎 都 是 小 提琴 协奏曲 ， 而 杜 塞 克 (Dussek) 
是 一 位 杰出 的 钢琴 家 ， 他 写 的 都 是 钢琴 协奏曲 。 相 对 来 
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说 ， 海 顿 谱写 的 协奏曲 不 多 ， 因 为 他 对 自己 的 演奏 能 
信心 不 足 。 我 们 还 可 看 出 ， 当 贝多 芬 意识 到 自己 的 失聪 
使 他 无 法 再 弹 奏 钢琴 协奏曲 时 ， 便 不 再 谱写 这 类 乐曲 
了 。 

莫扎特 很 可 能 是 最 早 不 参与 演奏 自己 谱写 的 器 乐 协 
奏 曲 的 作曲 家 之 一 。 由 于 他 的 一 位 友人 请 他 写 这 类 曲 
子 ， 他 便 始 终 不 渝 地 这 么 做 了 。 在 他 为 施 塔 德 勒 (Sta- 
dler) 谱 号 《 竖 币 协奏曲 》 时 ， 他 并 不 指望 得 到 任何 稿 
酬 ， 但 这 样 一 首 作 品 肯定 会 被 演奏 并 被 人 们 昕 到 ， 这 对 
他 来 说 诱惑 力 就 足够 大 了 。 

十 八 世纪 从 未 曾 有 过 协奏曲 总 谱 出 版 ， 由 于 没有 任 
何 现代 意义 的 指挥 者 存在 ， 故 不 需要 一 套 详尽 无 遗 的 总 
谱 。 学 生 只 有 自己 动手 把 分 散 的 乐曲 汇集 起 来 组 成 一 个 
总 谱 ， 或 设法 借 到 手 抄本 ， 才 能 学 到 他 欣赏 的 那 首 协 奏 
曲 的 管弦 乐 配器 法 。 我 们 绝 不 可 夸大 那个 时 期 一 首 作 品 
对 居 一 首 作 品 的 影响 。 贝 多 芬 当然 熟悉 莫扎特 的 《d 小 
调 钢琴 协奏曲 》， 他 为 此 曲谱 号 了 华 彩 乐 段 。 但 他 很 可 
能 仅 熟知 由 钢琴 弹 奏 的 乐曲 部 分 ， 他 极 少 有 机 会 能 听 到 
管弦 乐团 演奏 这 首 作 品 。 
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早期 的 钢 登 协 卖 曲 


1784 年 ， 贝 多 芬 谱 写 其 早期 作品 《降下 大 调 钢 琴 
协奏曲 》 时 ， 他 很 可 能 从 未 见 过 莫扎特 任何 一 首 协 痊 
曲 。 他 谱写 的 这 首 乐 曲 只 是 作为 一 首钢 琴 独 奏 曲 流传 至 
今 ， 其 中 管弦 乐团 演奏 的 部 分 都 包含 在 钢琴 曲 中 。 乐 谱 
中 没有 任何 符号 表示 钢琴 独奏 时 乐团 在 做 什么 @@。 贝 多 
芬 的 父亲 在 乐谱 的 手稿 上 特意 注 明 《路 易 范 "贝多 芬 谱 
曲 ， 时 年 十 二 岁 》， 事 实 上 贝多 芬 当 时 是 十 四 岁 ; 他 的 
父亲 不 顾 事实 ， 无 非 是 希望 这 孩子 能 被 世人 承认 是 一 位 
神童 。 然 而 ， 正 如 这 首 协 奏 曲 所 表明 的 那样 ， 当 时 的 由 
多 芬 仅仅 只 是 个 钢琴 技术 娴熟 的 少年 而 非 莫扎特 式 的 神 
童 。 钢 琴 部 分 很 困难 ， 而 音 型 俗套 太 多 ， 这 使 人 们 怀 


全 ”这 首 乐 曲 已 由 黑 斯 (Wily Hess) 改写 ， 现 存 有 其 版 本 的 奥 伊 伦 
堡 袖珍 总 谱 。 于 1943 年 进行 首次 公演 ， 费 舍 尔 〈Edwin Fischer) 
担任 独奏 。 
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疑 ， 他 是 不 是 真 的 在 下 功夫 创作 具有 “钢琴 特点 ”的 乐 
曲 。 无 疑 ， 管 纺 乐 团 的 作用 在 当时 没有 受到 他 多 大 注 
意 。 慢 板 乐 章 写 得 不 好 ， 但 终 曲 却 含有 一 个 令 人 愉快 的 
海顿 式 的 主题 ， 用 小 调 表现 的 第 二 主题 激越 振奋 。 以 后 
我 们 会 发 现 ， 后 者 几乎 是 贝多 芬 每 首 协 奏 曲 中 回旋 曲 所 
共有 的 一 个 特征 。 在 乐曲 的 独奏 部 分 中 有 着 大 量力 度 性 
的 对 比 ， 反 映 了 内 多 芬 未 来 的 创作 风格 。 

海顿 在 赴 英国 途中 经 过 波 昂 ， 人 们 向 他 推荐 贝多 芬 
的 音乐 作品 ， 给 他 留 下 很 深 的 印象 ， 于 是 他 答应 返回 维 
也 纳 后 为 贝多 芬 讲课 授 业 。 科 隆 的 选 帝 修 当 时 也 在 那 
里 ， 并 主动 资助 贝多 芬 接 受 教育 。 讲 课 开始 于 1792 -~ 
1993 年 ， 海 顿 随 即 意识 到 他 的 学 生 正 面临 不 应 有 的 严 
重 经 济 困难 ， 便 致 函 选 帝 侯 ， 请 求 他 对 贝多 芬 提 供 更 慷 
慑 的 帮助 ; 为 证 明 贝 多 芬 学 有 长 进 ， 他 还 随 信 寄 出 了 内 
多 芬 的 一 首 双 簧 管 协 奏 曲 和 一 些 其 他 作品 。 选 帝 修 在 复 
函 中 说 ， 这 首 协 奏 曲 及 大 多 数 其 他 作品 均 系 贝多 芬 离开 
波 虹 之 前 所 作 ， 因 此 他 不 能 提供 比 他 此 时 得 到 的 更 多 的 
资助 。 其 间 他 和 他 的 侍从 还 把 协奏曲 弄 丢 了 ， 但 主题 得 
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地 保存 了 下 来 @。 贝 多 芬 在 离开 波 昂 之 前 还 写 了 一 首 
《C 大 调 小 提琴 协奏曲 》， 他 当时 可 能 只 完成 乐曲 的 第 一 
乐章 ， 这 首 作 品 大 部 分 的 乐谱 保存 至 今 @9。 终 庸 置 疑 ， 
贝多 芬 是 应 选 帝 修 在 波 昂 的 管弦 乐团 之 邀 才 写 这 两 首 协 
奏 曲 的 。 

贝多 芬 在 其 成 熟 期 之 初 所 写 的 钢琴 协奏曲 较 交 响 曲 
为 多 ， 若 非 他 双 耳 失聪 ， 可 能 会 和 莫扎特 一 样 终生 坚持 
不 懈 地 创作 ， 因 为 他 偏爱 这 类 乐曲 。 将 在 本 章 讨 论 的 三 
首 协 奏 曲 有 许多 共同 的 特点 。 最 有 趣 的 或 许 是 每 当 贝 多 
芬 想 要 一 个 轻柔 的 阴性 主题 时 ， 他 总 是 下 意识 地 选择 同 
一 个 节奏 。 以 下 引用 的 四 个 例子 中 有 三 个 是 第 二 主题 ， 
人 们 会 发 觉 到 ,，“d” 其 实 是 “b” 和 “a” 的 混合 体 。 


电 ”这 些 主题 印行 于 泰 尔 〈A，W. Thayer) 《贝多 共生 平 》 一 书 中 
《由 福布斯 【Blliot forbes] 修订 和 编辑 ， 普 林 斯 敦 ，1964 年 )， 
| ， 第 126 页 。 

四 印行 于 希 德 梅 尔 《Ludwiy Schiedermair) 撰写 的 《青年 贝多 芬 》 
〈 某 比 锡 ，1925 年 )， 第 427 ~ 478 页 。 
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谱 例 1 


后 接 四 个 八 分 音符 的 二 分 音符 看 起 来 可 能 太 司 空 见 惯 ， 
无 须 评说 ， 但 是 ， 这 种 节奏 事实 上 在 贝多 芬 的 早期 钢琴 
奏鸣曲 和 他 最 早 的 两 首 交 响 曲 中 ， 以 及 海顿 首次 访问 伦 
敦 时 创作 的 六 首 交 几 曲 中 ， 均 不 曾 作为 正 主题 出 现 。 


《 降 电大 调 第 二 号 钢琴 协 杜 曲 》，Op.19 


海顿 1792 年 夏 末 从 伦敦 回来 时 ， 很 可 能 给 贝多 芬 
看 过 他 在 那里 谱写 的 六 首 交 响 曲 (第 九 十 三 ~ 九 十 八 
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号 );， 如 果 情 况 确 是 如 此 ， 贝 多 芬 就 一 定 会 带 着 浓厚 的 
兴趣 研究 这 几 首 作品 并 从 中 获 益 菲 浅 。 当 贝多 芬 完 成 他 
第 一 首 完 整 的 钢琴 协 奏 暴 ， 即 《 降 B 大 调 第 二 号 钢琴 
协奏曲 》Op.19 时 ， 正 值 海顿 第 二 次 出 访 英国 之 际 (由 
于 这 首 协 奏 曲 迟 至 1801 年 才 公 开发 表 ， 故 产生 了 令 人 
误解 的 编号 和 作品 号 ; 其 创作 日 期 大 致 可 追溯 到 《钢琴 
奏鸣曲 》Op.2 的 创作 时 期 )。 风 多 芬 在 1795 年 3 月 举 
行 的 一 次 音乐 会 上 首 演 过 这 首 作 品 ， 三 年 之 后 又 在 布 拉 
格 再 度 上 演 ， 这 时 他 对 该 曲 作 了 大 量 修改 。 后 来 ， 他 坦 
率 地 承认 ， 这 并 不 是 他 的 佳作 ， 即 使 如 此 ， 它 仍 是 一 首 
富有 趣味 的 作品 。 

海顿 和 贝多 芬 再 次 见面 时 ， 两 人 发 生 争执 ， 此 后 贝 
多 芬 力图 摆脱 这 位 老师 对 他 的 影响 ， 但 在 他 谱写 这 首 
《 降 B 大 调 钢琴 协奏曲 》 时 ， 尚 无 理由 这 么 做 。 事 实证 
明 ， 这 是 他 写 的 最 具有 海顿 风格 的 作品 。 就 连 总 谱 的 写 
作 也 可 能 反映 了 海顿 对 他 的 影响 ， 因 为 这 是 贝多 芬 惟 一 
一 首 不 使 用 坚 笛 的 重要 管弦 乐 作品 。 此 时 的 海顿 对 此 类 
乐器 更 有 一 种 莫名 其 妙 的 厌恶 。 贝 多 芬 可 能 也 在 看 莫 扎 
特 的 最 后 一 首钢 琴 协 奏 曲 K.3$95， 因 为 两 首 协 奏 曲 有 着 
相同 的 调式 ， 而 且 也 是 为 同一 个 乐 轩 演奏 而 谱写 的 。 莫 
扎 特 在 成 熟 时 期 创作 的 钢琴 协奏曲 几乎 无 一 不 使 用 小 号 


20 ，_ne” 由 多 芬 : 苏 春 曲 与 序曲 


和 鼓 ， 但 这 首 作 品 却 不 然 ， 贝 多 芬 的 Op.19 也 没 用 。 两 
首 作品 的 第 一 乐章 的 第 一 主题 都 表现 了 对 比 思想 ， 贝 多 
芬 的 《第 二 号 钢琴 协奏曲 》 是 以 此 开始 的 ; 


谱 例 2 


第 一 小 节 看 上 去 就 像 海顿 的 一 个 缓慢 序 奏 的 开头 ， 但 演 
奏 速 度 却 相当 快 。 贝 多 芬 在 安排 主 部 主题 时 借用 中 扎 特 
的 创作 经 验 ， 如 果 这 能 以 普通 和 弦 的 音符 为 基础 的 话 ， 
就 将 更 适 于 用 在 发 展 部 的 音 型 经 过 句 中 。 据 证 明 ， 贝 多 
芬 的 下 行伍 音 与 莫扎特 的 上 行 粟 音 一 样 作 用 甚大 ， 前 者 
的 特色 是 节奏 明快 。 此 外 ， 贝 多 劳 从 第 三 小 节 标 示 出 的 
乐 节 中 衍生 出 大 量 旋 律 。 这 旋律 安排 得 细微 周到 ， 极 易 
打动 听众 ， 同 时 其 发 展 部 也 因此 而 清楚 易 懂 ， 虽 然 可 能 
要 昕 数 人 遍 方 能 欣赏 以 下 模 进 的 关联 。 

谱 例 3 
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然而 ， 昕 众 可 能 不 会 注意 到 以 下 旋律 (第 23 小 节 ) ， 因 
为 作曲 家 本 人 仅仅 把 它 当 作 次 要 部 分 加 以 处 理 。 
谱 例 4 


2 


我 怀疑 贝多 芬 是 否 是 第 一 个 对 自己 谱写 的 曲子 加 以 回顾 
的 作曲 家 ， 试 图 从 中 找 出 自己 可 进一步 发 挥 而 过 去 未 曾 
考虑 到 的 细微 部 分 。 他 通常 一 开始 就 预感 到 某 个 主题 在 
以 后 还 可 能 出 现 ( 谱 例 2) ， 在 这 种 情况 下 ， 他 总 是 周 
密 地 “加 以 移植 ”， 但 有 时 ， 他 把 一 列 音符 从 前 往 后 插 
入 某 个 转调 的 经 过 段 ， 仅 仅 是 为 了 这 些 音 符 以 后 有 可 能 
再 现 ( 谱 例 4)。 在 后 一 种 情况 下 ， 他 已 谱 出 的 乐句 根 
本 疫 有 移植 ， 而 只 有 细心 的 乐谱 读者 方 能 发 现 其 原 有 位 
置 。 

然而 ， 从 总 体 上 说 ， 这 首 《 降 B 大 调 钢琴 协奏曲 》 
的 第 一 乐章 简单 明了 。 贝 多 芬 在 确定 谱 例 2 之后， 立即 
让 弦 乐 奏 出 一 个 在 再 现 部 才 会 重复 出 现 的 优美 的 莫扎特 
风格 的 乐句 。 他 在 该 协奏曲 的 第 三 十 九 小 节 首次 显示 出 
他 毕生 对 调 性 突变 的 偏爱 。 
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谱 例 5 


Wi (harmonised) 
Tutti (octavea) 


他 很 可 能 是 从 海顿 的 《第 九 十 三 号 交响 曲 》 ( 末 乐 章 的 
165 小 节 起 ) 或 《第 九 十 六 号 交响 曲 》 (第 一 乐章 的 129 
小 节 起 ) 照 儿 了 “ 移 高 半音 ”这 种 引信 注 目的 技法 。 在 
此 之 后 ， 他 围绕 降 D 大 调 ， 迅 速 使 乐曲 通过 降 b 小 调 
重新 回 到 主 调 降 B 大 调 。 他 和 莫扎特 一 样 ， 用 几 小 节 
新 的 即兴 式 音乐 引入 钢琴 ， 对 这 几 个 小 节 ， 他 将 在 钢琴 
再 次 出 现在 发 展 部 时 加 以 重复 。 还 有 和 莫扎特 相似 的 
是 ， 他 在 钢琴 呈 示 部 ( 谱 例 la) 中 多 次 回 到 他 最 喜欢 
的 第 二 主题 ， 即 使 这 些 乐 曲 素材 在 前 面 已 经 昕 到 过 ， 他 
仍然 使 用 突然 下 滑 至 降低 到 大 三 度 的 调 性 上 这 种 他 乐 干 
使 用 的 方法 ， 或 以 展示 钢琴 力度 的 办 法 来 使 其 产生 清新 
感 ， 第 一 百 六 十 一 小 节 之 后 的 经 过 段 听 起 来 技法 老练 ， 
可 能 要 参看 追溯 到 1789 年 的 修改 本 。 

这 个 慢 板 乐章 实际 上 是 以 海顿 《 羡 羊 经 》 (Agnus 
Dei) 的 节 痊 形式 开始 一 一 也 就 是 说 ， 最 初 的 两 个 小 节 
是 海顿 在 为 其 弥撒 曲 的 歌词 谱 曲 时 常 采 用 的 形式 。 的 
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确 ， 他 有 时 在 纯粹 的 器乐 乐章 开始 时 采用 这 种 节奏 一 一 
举例 而 言 ， 贝 多 芬 可 能 不 曾 熟悉 的 《第 八 十 七 号 交响 
曲 》 的 慢 板 乐章 和 他 可 能 十 分 熟悉 的 《第 九 十 八 号 交响 
曲 》 的 慢 板 乐 章 。 在 贝多 芬 时 代 一 种 常见 的 做 法 是 ， 当 
一 个 慢 板 乐 章 旋 律 在 后 面 再 次 出 现时 ， 独 奏 钢 琴 以 增加 
即兴 自 创 的 装饰 性 急 奏 和 额 音 的 方式 将 它 加 以 突出 。 在 
作曲 家 本 人 担任 独奏 时 ， 此 法 效果 尚 佳 ， 但 在 由 他 人 担 
任 独 奏 的 情况 下 ， 效 果 甚 粳 。 为 此 ， 在 这 首 《 降 8B 大 
调 钢琴 协奏曲 》 的 慢 板 乐章 中 ， 贝 多 芬 特 意 谱写 了 华 彩 
乐 段 以 防止 其 他 钢琴 家 在 演奏 主 部 主题 再 现 之 时 (第 
37 小 节 ) 破坏 了 乐曲 的 效果 ， 这 些 华 彩 乐 段 是 如 此 之 
精心 策划 ， 自 此 之 后 ， 人 们 不 会 再 想 要 增加 更 多 的 东 
西 。 接 近 尾 声 时 ， 册 多 芬 使 乐团 停止 在 常常 会 引出 一 人 
华 彩 乐 段 的 六 四 和 了 弦 (6/[4 chordj 上 ， 此 后 在 总 谱 中 所 
谱写 的 却 是 一 个 人 们 所 谓 的 非 华 彩 乐 段 。 钢 琴 家 演奏 至 
此 不 须 再 即兴 发 挥 以 显露 其 技法 ， 但 必须 “富有 感情 
地 ” 弹 奏 单线 进行 、 极 其 简单 的 慢 音符 。 这 在 演奏 中 令 
人 折服 之 至 的 情况 不 多 ， 但 其 背后 的 构思 却 具 有 独创 
性 。 然 而 ， 不 敢 断 言 这 种 柔 板 (adagio) 就 是 员 多 芬 较 
有 趣味 的 慢 板 乐 章 之 一 。 

最 后 的 回旋 曲 旋律 欢快 、 节 奏 独 特 。 这 或 许 是 他 在 
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1798 年 修改 而 成 ， 因 为 第 二 百 六 十 二 小 节 中 出 现 很 平 
淡 乏 味 的 形式 ， 看 来 就 像 是 因 朴 忽而 未 作 修改 的 样子 。 
从 草稿 上 可 以 看 出 ， 回 旋 曲 的 主题 原来 贯穿 于 整个 “ 乏 
味 的 ”节奏 之 中 。 

谱 例 6 


Bar 1 Molto allegro Bar 262 


贝多 芬 可 能 是 从 莫扎特 的 《协奏曲 多 .395》 (第 三 乐章 ， 
198 小 节 起 ) 得 此 节奏 ， 整 个 乐章 因此 节 痊 而 变 得 激 
有 烈 。 主 要 的 对 比 性 揪 段 有 着 很 高 的 独创 性 ， 因 为 迷人 的 
主题 的 结尾 用 的 不 是 它 开始 时 的 调 性 。 这 在 后 来 成 了 一 
种 特别 受 人 青 全 的 手法 ， 而 且 从 未 不 尽 人 意 。 襄 无 疑 
问 , 《第 七 号 交响 曲 》 的 该 谐 曲 主题 采用 的 正 是 与 这 一 
协奏曲 主题 完全 相同 的 了 大 调转 为 A 大 调 的 方法 。 贝 
多 芬 在 乐曲 接近 尾声 时 (299 小 节 起 ) 极 有 兴致 地 提前 
采用 了 他 后 来 在 《田园 交响 曲 》 (Pastoral symphony， 慢 
板 乐 章 ， 第 13 ~ 15 小 节 ) 谱写 的 旋律 。 

贝多 芬 在 刚 开 始 动 笔 写 这 首 协奏曲 之 前 ， 曾 为 钢琴 
与 乐团 谱写 了 另 一 首 《 降 B 大 调 回 旋 曲 》， 并 一 度 曾 打 
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算 用 它 作为 终 曲 。 

大 约 于 1808 年 ， 贝 多 芬 意识 到 他 将 不 得 不 让 他 的 
学 生来 演奏 他 的 钢琴 协奏曲 时 ， 他 便 为 这 些 协 奏 曲 谱写 
了 华 彩 乐 段 。 这 些 华 彩 乐 段 无 一 不 带 有 他 那 所 谓 “ 中 
期 ”的 更 趋 成 熟 的 风格 ， 即 一 种 与 这 首 《 降 B 大 调 协 
奏 曲 》 不 一 致 的 风格 。 然 而 ， 钢 琴 家 们 都 很 乐于 演奏 由 
多 芬 为 这 首 《 降 B 大 调 协奏曲 》 第 一 乐章 所 谱写 的 华 
彩 乐 段 ， 因 为 此 乐 段 可 以 与 其 他 人 所 写 的 任何 华 彩 乐 段 
相 媲 美 。 它 由 第 一 小 节 和 半 个 乐章 的 赋 格 段 开 始 ( 谱 例 
2);， 附 点 节奏 相同 ， 但 琶 音 音 型 采用 上 行 而 不 是 下 行 。 
产生 于 第 一 乐章 的 其 他 主题 在 后 面 推出 ， 钢 琴曲 的 力量 
不 同 凡 响 。 此 曲 之 后 用 以 结束 这 个 乐章 的 六 个 小 节 管 纺 
乐 ， 听 起 来 却 索 然 无 味 。 


《C 大 调 第 一 号 钢 了 以 协奏曲 》，op.15 


1798 年 ， 贝 多 芬 在 布拉格 首 演 的 另 一 首钢 琴曲 是 
此 后 不 久 就 公开 发 表 的 《C 大 调 第 一 号 钢琴 协奏曲 》 
OP.15， 虽 然 此 曲 的 创作 时 间 比 《 降 B 大 调 协奏曲 》 晚 
三 年 。 与 后 者 相 比 ， 这 首 作品 的 篇 幅 更 长 ， 而 且 更 为 人 
们 所 肯定 ， 是 一 首 感人 的 成 功 之 作 。 正 如 他 的 所 有 早期 
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协奏曲 一 样 ， 贝 多 芬 亦 以 一 个 在 后 面 易 于 发 展 的 简单 主 
题 为 开端 : 
谱 例 7 


Allegro con brio 
Sir， (coctave3) 


该 主题 采用 八 度 跳 进 和 长 短 短 格 (dacbylic} 节奏 形式 ， 
易于 识别 ， 但 就 其 本 身 而 言 不 是 十 分 有 趣味 的 。 内 多 芬 
以 非常 平静 的 曲调 开始 ， 设 法 尽 可 能 地 增强 吸引 力 ; 组 
慢 的 前 奏 往 往 比 响亮 的 前 奏 更 容易 吸引 昕 众 的 注意 力 。 
接 下 来 的 乐曲 具有 一 种 能 揭示 整个 乐章 特征 的 精确 性 ， 
但 内 多 芬 在 此 后 创作 的 协奏曲 中 更 喜欢 采用 一 种 结构 层 
次 丰富 ， 既 有 助 于 展开 又 优美 动人 的 主 部 主题 。 

正如 在 他 所 有 早期 的 协奏曲 中 那样 ， 贝 多 芬 总 想 改 
变 其 乐 困 呈 示 部 第 二 主题 的 调 性 ， 响 亮 奏 起 的 乐 声 表明 
它 将 出 现在 主音 上 ， 但 它 却 是 以 降 眉 大 调 形式 出 现 ， 
出 人 意料 。 贝 多 芬 意识 到 他 绝 不 能 在 这 里 定 下 这 样 一 个 
有 和 碍 欣赏 规律 的 调 性 ， 故 在 仅仅 四 个 小 节 之 后 他 启用 木 
管 乐 和 弦 自 行 作 了 改变 ， 将 乐曲 提高 一 个 全 音 到 f 小 调 
上 : 
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一 
De 
一 


0 


村 

D 下 > 二 二 二 一 二 
上 

一 一 一 一 一 一 


玫 二 9 是 用 蕊 时 
于 一 
三 :二 := 二 :过 


is 


接着 ， 他 又 一 次 开展 其 第 二 主题 ， 并 再 次 仅仅 安排 四 
个 小 节 ， 此 后 让 木管 乐器 像 前 面 一 样 产 生 推 进 的 作用 
(我 们 会 看 到 贝多 芬 在 《 柯 里 奥 兰 序 曲 》 【Coriolan 
Over-ture] 中 为 了 移 高 一 个 全 音 而 重复 第 二 主题 诗 ， 
使 用 了 完全 相同 的 和 弦 )。 他 巧妙 地 把 各 种 主 部 主题 
灶 合 在 一 起 ， 以 此 继续 奏 出 其 乐团 呈 示 部 ; 第 一 主题 
八 度 跳 进 逐渐 变 为 第 二 主题 的 下 行 音阶 ， 只 有 在 卡农 
曲 中 才 可 达到 这 种 效果 。 最 后 出 现 了 一 个 特意 为 法 国 
号 和 小 号 设计 的 主题 ， 此 主题 甚至 比 非常 简明 的 第 一 
主题 更 具 盏 乐 效 果 。 
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如 同 在 《 降 B 大 调 协 奏 曲 》 中 那样 ， 钢 琴 手 加 入 
其 中 演奏 几 个 轻柔 而 无 关 紧 要 的 小 节 ， 这 些小 节 按 预期 
安排 引出 第 二 呈 示 部 。 当 第 二 主题 在 属 调 (G 大 调 ) 上 
出 现时 ， 我 们 意识 到 ， 此 前 提供 给 我 们 的 只 不 过 是 一 种 
瞎 示 : 既然 现在 没有 必要 让 它 转 变调 性 ， 它 便 有 可 能 发 
展 为 形式 优美 、 令 人 难忘 的 乐曲 ， 其 轻柔 的 抒情 风格 亦 
因 乐 章 之 中 如 此 多 的 乐曲 都 颇 有 轻松 的 特点 而 更 受 人 喜 
爱 。 既 然 铜 管 不 能 在 新 的 调式 吹奏 军乐 主题 ， 贝 多 芬 便 
把 它 交 给 木管 乐器 来 演奏 。 任 何 一 个 出 现在 第 一 呈 示 部 
而 不 出 现在 另 一 呈 示 部 的 第 二 主题 是 不 存在 的 ， 但 钢琴 
演奏 产生 的 力量 靠 的 是 一 些 在 《皇帝 协奏曲 》 ( Emperor 
Concerto】 第 一 乐章 (第 184 小 节 ) 也 曾 出 现 过 的 那 种 
类 型 的 新 的 左手 三 连 音 : 
谱 例 9 
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贝多 苍 常 常 采 用 三 连 音 来 增强 力度 感 。 由 钢琴 稍 后 演奏 
的 半音 变换 的 经 过 段 一 定 使 布拉格 听众 大 惑 不 解 ， 但 它 
在 今天 却 给 人 带 来 快感 。 常 见 的 管弦 乐团 齐 奏 在 面临 结 
束 时 ， 有 一 个 由 G 大 调转 为 降 A 大 调 的 海顿 式 的 “级 
进 转 调 ” (side-stepping key changes) (257 小 节 起 ) ， 然 后 
用 钢琴 尽情 地 奏 出 一 个 比 一 般 在 发 展 部 中 更 为 轻柔 的 音 
型 段 ， 与 此 同时 乐团 毫 不 喧 宾 和 村主 地 以 谱 例 7 伴奏 。 贝 
多 芬 在 该 乐章 的 末尾 写 的 华 彩 乐 段 达 三 个 之 多 ， 其 中 第 
三 个 最 长 且 最 优美 。 他 采取 传统 上 用 来 结束 华 彩 乐 段 的 
那 种 额 音 ， 使 演奏 逐渐 减弱 下 来 ， 从 而 两 度 迷惑 听众 ， 
他 却 继 而 奏 起 其 他 音乐 。 在 华 彩 乐 段 真 的 要 结束 时 ， 却 
疫 有 一 个 额 音 出 现 ， 但 他 细心 入 微 地 提供 了 这 个 小 节 休 
止 符 ， 使 钢琴 手 有 时 间 引 入 管 沪 乐团 。 

在 贝多 芬 的 所 有 协奏曲 中 ， 这 个 慢 板 乐章 的 篇 幅 最 
长 ， 它 那 连 绵 不 断 的 轻柔 和 谐 的 旋律 不 同 凡 响 。 钢 琴 与 
管 纺 乐团 共同 演奏 完 主 部 主题 ( 谱 例 lc) 之 后 ， 这 位 
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作曲 家 立即 ， 或 许 是 漫不经心 地 ， 让 钢琴 奏 出 第 一 乐章 
的 第 二 主题 ， 节 奏 略 有 改变 (第 18 ~ 19 小 节 )。 钢 琴曲 
带 有 一 种 随 着 乐章 的 展开 而 人意 使 人 联想 到 夜曲 般 条 和 的 
抒情 式 自由 风格 ， 其 结束 部 分 与 表面 上 相似 的 降 B 大 
调 慢 乐 章 的 最 后 部 分 相 比 ， 更 加 动人 心弦 ， 无 与 伦比 。 

但 是 ， 与 所 有 早期 协奏曲 一 样 ， 最 后 乐章 的 回旋 曲 
是 三 个 乐章 中 最 成 功 的 一 个 。 主 部 主题 活泼 但 兄长 ， 当 
人 们 认为 应 该 结束 时 ， 它 依然 如 流水 漏 尖 不 息 ， 贝 多 芬 
在 “快板 ” (alegro) 速度 记号 之 后 再 加 上 “该 谐 地 ” 
(scherzandoj 一 词 ， 表 明 他 是 以 幽默 谐 趣 为 目的 的 。 他 
的 这 种 旋律 许多 都 取 自 他 写 于 1791 年 ， 但 从 未 打算 公 
开发 表 的 乏味 的 《 降 E 大 调 钢琴 三 重奏 》 的 第 一 乐章 。 
将 这 平平 淡淡 的 音乐 改造 成 具有 不 可 抗拒 的 诱惑 力 的 乐 
曲 是 一 个 小 小 的 奇迹 。 由 多 劳 在 带 有 优美 的 弱 拍 重音 的 
对 比 主 题 之 后 ， 采 用 了 他 那 突 然 将 调 性 降低 一 个 大 三 度 
的 得 意 手法 。 在 一 百 三 十 小 节 前 后 出 现 了 一 些 迷人 的 转 
调 ， 乐 曲 以 “向 上 移 高 半音 ”进行 ， 这 与 《第 一 号 交响 
曲 》 的 “小 步 舞 曲 ” 中 的 手法 颇 为 相似 。 在 主 部 回旋 曲 
主题 再 次 出 现 之 后 ， 小 调调 性 中 有 一 个 第 二 插 部 ， 此 曲 
很 可 能 使 人 联想 到 “土耳其 式 ” 音 乐 ; 每 个 小 节 的 含意 
都 活 小 向 上 。 乐 曲 持续 不 断 一 一 有 近 六 百 个 小 节 一 一 不 
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过 每 小 节 都 很 短 。 此 乐章 的 安排 肯定 是 十 分 周密 ， 
但 这 一 点 在 热烈 奔放 的 最 后 定稿 的 乐曲 中 却 并 不 明 
晤 5 


《c 小 调 第 三 号 钢琴 协 类 曲 》，op.z37 


这 首 《c 小 调 钢琴 协奏曲 》 是 册 多 芬 延 迟 公 开发 表 
而 造成 作品 编号 不 实 的 又 一 个 例子 。 乐 谱 手 稿 上 的 创作 
年 代为 1800 年 【 紧 接 在 《第 一 号 交响 曲 》 和 《 弦 乐 由 
重奏 》0p.18 之 后 ) ， 但 首 演 时 间 则 是 1803 年 4 月 。 当 
时 由 多 芬 正 打算 举行 一 场 时 间 长 得 出 奇 的 赞助 性 音乐 
会 ， 除 再 次 上 演 《 第 一 号 交响 曲 》 以 及 其 他 作品 外 ， 还 
将 首次 上 演 他 的 神 剧 《基督 在 橄 槛 山 》 (Christus am 
Olbe 四 、《 第 二 号 交 几 曲 》 以 及 由 他 担任 独奏 的 《第 三 
号 钢琴 协奏曲 。 显 而 易 见 ， 钢 琴 部 分 没有 完全 写 入 乐 
谱 ， 贝 多 芬 大 都 是 凭 记忆 演奏 的 。 一 年 后 ， 他 必须 把 这 
些 音符 写 下 来 ， 供 他 的 学 生 一 一 为 此 曲 提供 华 彩 乐 段 的 
里 斯 (Ferdinand Ries) 上 演 之 用 。 目 前 常 听 到 的 由 贝多 
芬 本 人 谱写 的 华 彩 乐 段 很 可 能 创作 于 1808 年 之 后 。 

正如 g 小 调 对 于 莫扎特 一 样 ，c 小 调 对 于 贝多 芬 来 
说 是 一 种 令 他 退 想 联翩 引起 共鸣 的 调式 。 许 多 作家 都 注 
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意 到 ， 贝 多 芬 的 所 有 e 小 调 作 品 中 存在 着 某 种 情感 上 的 
一 致 性 。 通 常 ， 这 些 作 品 使 人 联想 到 这 位 人 生 坎 坷 的 英 
雄 ， 精 力 充 沛 ， 无 所 娠 惧 。 然 而 ， 在 贝多 芬 三 个 按 传统 
划分 的 音乐 创作 时 期 之 间 有 着 明显 的 差异 ， 而 这 首 《e 
小 调 钢 琴 协 奏 曲 》 就 其 主要 特点 而 言 ， 属 于 早期 作品 。 
和 该 作品 关系 密切 的 与 其 说 是 《第 五 号 交响 曲 》， 倒 不 
如 说 是 《钢琴 奏鸣曲 》0Op.10，No.1 和 《 弦 乐 四 重奏 》 
0p.18，No.4。 在 以 下 恬静 的 前 奏 中 有 一 种 抑制 的 激动 
情绪 : 

谱 例 10 


Allegro con brio 


StT. in OCS3YE3 


第 3、4 小 节 肯 定 是 一 开始 就 已 筹划 妥当 ， 并 考虑 到 了 
定 音 吉 。 他 随即 将 谱 例 10 置 于 降下 大 调 ， 这 个 “小 调 
的 关系 大 调 上 (小 调 作品 中 常见 的 对 比 调 ) ， 并 以 此 持 
续 了 四 十 个 小 节 ， 在 这 个 时 候 他 已 推出 第 二 主题 ( 谱 例 
1djo。 

钢琴 如 此 人 迫不及待 地 进入 第 一 主题 ， 以 致 于 三 次 快 
速 的 上 行 音阶 就 足以 成 为 前 奏 。 正 如 在 C 大 调 的 第 一 
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乐章 中 一 样 ， 全 部 主题 都 出 现在 两 个 呈 示 部 中 ， 而 这 两 
个 呈 示 部 又 因 其 调式 安排 相差 无 几 ， 而 比 大 多 数 协奏曲 
第 一 乐章 的 呈 示 部 更 具 相 同性 。 和 他 以 往 的 协奏曲 相 
比 ， 钢 琴 部 分 的 演奏 难度 更 大 ， 而 在 发 展 部 中 却 受到 不 
同 寻 常 的 限制 ， 令 人 不 解 。 在 此 处 ，“ 定 音 鼓 动机 ”是 
最 显著 的 ， 然 而 这 个 动机 却 很 少 在 定音鼓 上 出 现 。 在 再 
现 部 中 ， 内 多 芬 精确 地 重 类 第 一 主题 ， 抒 情 的 第 二 主题 
在 C 大 调 上 出 现 ， 听 起 来 很 明亮 。 人 们 曾经 假设 ， 独 
痊 者 弹 奏 完 一 个 隐 长 的 华 彩 乐 段 之 后 一 定 会 票 得 精 痛 力 
尽 ， 在 管 该 乐团 窒 完 这 一 乐章 时 需要 休息 一 下 。 互 是 ， 
贝多 芬 在 这 首 《e 小 调 协奏曲 》 中 却 让 钢琴 手 一 直 连 续 
演奏 到 底 。 就 我 所 知 ， 这 种 情况 在 任何 第 一 乐章 中 都 是 
绝 无 先 例 的 。 这 是 一 个 比 他 以 往 尝试 过 的 更 长 、 更 有 趣 
的 尾声 。 它 以 恬静 的 曲调 开始 ， 最 后 用 定音鼓 使 此 曲名 
闻 垦 迎 ， 真 刀 神 来 之 笔 。 

这 一 慢 板 乐章 看 上 去 令 人 望 而 恢 步 ， 因 为 贝多 芬 选 
择 的 拍 号 是 3/8， 并 因此 使 自己 陷入 大 量 六 十 四 分 音符 
之 中 ， 阅 读 起 来 也 更 加 困难 。 八 分 音符 的 确 十 分 缓慢 ， 
气氛 宁静 而 激越 。 这 个 由 三 部 分 构成 的 乐章 形式 已 是 再 
简单 不 过 的 了 。 贝 多 芬 在 整个 中 间 乐 段 独辟蹊径 ， 让 钢 
琴 以 情 静 的 、 如 行云流水 般 的 登 音 为 巴松 管 和 长 币 的 二 
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重奏 进行 伴奏 。 有 些 钢 琴 家 很 难 想像 ， 他 们 奏 出 的 音乐 
竟然 只 不 过 是 一 种 背景 音乐 ， 当 钢琴 家 不 退 为 背景 时 ， 
巴松 管 的 演奏 可 能 很 难 昕 得 和 到。 钢琴 在 浪漫 时 期 协奏曲 
中 不 时 发 挥 一 种 “辅助 作用 ”是 司空 抑 惯 的 ， 但 是 这 在 
1800 年 却 十 分 少见 。 

由 多 芬 为 其 慢 板 乐章 选择 的 是 E 大 调 这 个 异乎 寻 
常 的 调 性 ， 而 独 咕 钢琴 在 开始 时 所 产生 的 冲击 即使 在 今 
天 也 会 令 人 吃惊 。 为 了 终 乐 章 回旋 曲 ， 他 必须 回 到 e 小 
调 上 ， 而 为 了 和 前 面 慢 板 乐章 相关 联 ， 贝 多 芬 设计 了 一 
个 强调 “ 降 A”( 同 升 G)、“"“B 还 原 ” 这 两 个 音 的 主题 ， 
这 是 慢 板 乐章 末 和 弦 三 个 音 其 中 的 两 个 音 : 

谱 例 11 
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这 首 回旋 曲 的 气氛 是 矛 导 的， 激昂 情绪 的 背后 存在 着 一 
种 隐伏 的 绝望 之 感 ; 无 疑 ， 这 也 是 主 部 主题 之 所 以 能 如 
此 引人入胜 的 因素 之 一 。 此 主题 奏 完 后 ， 人 们 对 于 由 多 
芬 下 一 步 该 做 什么 感到 有 些 落 然 ， 但 他 很 快 就 确定 了 一 
个 奔放 的 新 的 钢琴 主题 ， 在 此 主题 中 ， 右 手下 行 跳 奏 一 
个 音阶 ， 左 手 纵情 地 弹 奏 柔和 的 对 位 声 部 。 该 主题 的 第 
三 小 节 (第 70 小 节 ) 可 能 无 意 中 成 了 主 部 主题 第 二 小 
节 的 模仿 。 员 多 芬 在 第 二 插 段 中 转 为 降 下 大 调 并 让 坚 
笛 吹 奏 一 个 听 上 去 颇 有 几 分 舍 伯 特 风 格 的 曲调 。 他 的 创 
意 此 时 已 如 脱 续 之 马 ， 转 瞬间 ， 主 部 主题 成 为 赋 格 形 
式 ， 给 整个 乐曲 注入 了 更 大 的 力量 。 当 赋 格 形式 逐渐 减 
弱 ， 转 为 数 次 重复 的 G 音 时 ， 贝 多 芬 希望 音乐 修养 高 
的 听众 会 意识 到 此 举 是 在 为 “小调 的 重 现 作 准备 。 但 恰 
恰 相 反 ， 他 却 采 用 了 海顿 一 再 取得 成 功 的 手法 ， 就 是 突 
然 提高 半音 至 降 A ( 即 升 GE) ， 然 后 让 钢琴 进入 这 和 慢 
板 乐章 相同 的 远 关 系 调 了 大 调 ( 谱 例 12)。 最 后 我 们 在 
本 调 上 再 次 昕 到 了 开始 的 材料 ， 但 出 人 意料 的 转调 却 接 
中 而 至 ， 几 乎 一 直 延 续 到 结束 。 
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谱 例 12 


在 这 一 乐章 的 尾声 (coda)， 贝 多 芬 情不自禁 地 表 
现 出 高 昂 的 情绪 和 大 调调 性 ， 而 在 此 6/8 拍 中 ， 主 部 主 
题 深 深 地 隐伏 下 来 ; 与 主 部 主题 相似 的 动机 并 未 超过 一 
两 个 小 节 。 贝 多 芬 认为 坚 笛 吹 奏 C 大 调 会 比 e 小 调 更 轩 
难当 时 的 确 如 此 ， 但 难度 并 不 大 )， 所 以 他 把 召 笛 完 
全 排除 在 尾声 的 演奏 之 外 ， 以 致 这 两 位 乐 手 只 得 在 整个 
乐团 卖力 和 欢快 的 演奏 时 ， 一 声 不 响 且 略 带 篮 从 地 坐 在 
那里 。 
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对 于 贝多 芬 为 小 提琴 和 小 型 乐团 创作 的 两 首 浪 漫 曲 
(Romance) ， 人 们 只 知道 它们 谱写 于 1802 年 ， 其 他 就 一 
无 所 知 了 ; 但 两 者 却 有 着 颇 为 相似 的 形式 和 奇特 的 风 
格 ， 很 可 能 都 写 于 同一 时 期 并 出 于 同一 目的 。 其 形式 是 
融 有 两 个 插 段 的 简单 的 回旋 曲 ; 《FE 大 调 浪漫 曲 》 带 有 
一 个 较 积 极 的 尾声 和 较 高 音域 的 独奏 部 。 两 个 同样 的 曼 
乐章 的 存在 是 很 奇怪 的 事 。 很 可 能 贝多 芬 早 期 曾 把 它们 
写 为 一 个 很 长 的 练习 曲 的 一 部 分 ， 曲 中 普遍 缺少 明确 的 
主 虽 似乎 为 此 设想 提供 了 证 据 ， 但 更 有 可 能 的 是 ， 这 是 
他 应 一 位 小 提琴 家 朋友 之 邀 所 谱写 的 ， 由 他 人 创作 的 一 
首 协 痊 曲 的 替换 性 慢 乐 章 。 

1803 ~ 1804 年 的 冬天 ， 贝 多 芬 对 他 曾 频繁 使 用 的 传 
统 模式 的 慢 乐 章 产 生 了 厌倦 情绪 。 我 们 将 在 下 文 讨论 的 
各 首 协 奏 曲 ， 中 间 部 分 的 乐音 简短 得 超 乎 寻常 。 不 仅 协 
奏 曲 如 此 ， 之 后 依 序 创作 的 六 首钢 琴 奏 鸣 曲 中 ， 有 三 首 
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没有 慢 乐 章 ， 两 首 只 有 一 个 简短 的 慢 乐 章 。 风 多 芬 一 改 
以 前 的 做 法 ， 时 而 谱写 即兴 慢 乐 章 ， 如 他 为 《 华 德 斯 坦 
奏 鸭 曲 》 ( Waldstein Sonata) 所 谱写 的 慢 乐 章 (以 代替 原 
先 较 长 的 行 板 ) 一 一 供 晚期 的 两 首钢 琴 奏 鸣 曲 和 《A 大 
调 大 提琴 奏鸣曲 》 之 用 ; 时 而 (更 经 常 地) 谱写 某 种 形 
式 的 变奏 曲 乐章 。 这 两 种 不 同 的 方法 使 他 避免 了 慢 乐 章 
的 大 规模 结构 ， 这 或 许 是 他 十 分 不 愿 应 付 的 问题 ， 因 为 
此 时 他 想 写 的 是 比 以 前 要 长 很 多 的 第 一 乐章 。 变 奏 曲 形 
式 被 证 明 作 用 极 大 ， 使 他 从 新 的 角度 认识 主题 进而 再 创 
主题 ， 使 其 惊人 才华 得 到 发 挥 。 有 时 ， 他 谱写 一 般 所 谓 
的 传统 变奏 曲 ( 技 不 到 一 个 更 贴切 的 词 )， 如 《大 公 钢 
琴 三 重奏 》 ( Archduke Piano Trio) 及 后 来 的 两 首钢 琴 奏 
唱 曲 和 大 多 数 后 期 弦 乐 四 重奏 中 的 变奏 曲 。 有 时 ， 他 仿 
效 海 顿 的 一 种 手法 ， 谱 写 出 像 《 第 五 号 》 《第 九 号 》 交 
响 曲 以 及 《a 小 调 四 重奏 》 中 有 两 个 交替 出 现 的 主题 的 
“双重 ”变奏 曲 。 有 时 ， 他 谱写 出 像 《 第 七 号 交响 曲 》 
那样 时 含 对 比 性 主题 又 有 变奏 曲 形 式 因素 的 乐章 ， 仿 

好 奇 的 是 ，《 喜 爱 的 行 板 》 (Andante favori) 这 个 摘自 
《 华 德 斯 坦 奏 鸣 曲 》 的 一 个 乐章 ， 是 他 对 这 种 半 变 哈 曲 
(Semi-Variation) 形式 所 作 的 初次 尝试 。 他 偶尔 还 写 年 
轻 时 代 那 种 气势 宏伟 的 传统 形式 的 慢 乐 章 ， 但 在 1804 
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年 前 后 他 的 态度 无 疑 发 生 了 变化 ， 这 一 点 在 留存 至 今 的 
各 首 协奏曲 中 尤为 显著 。 


《C 大 调 钢 琴 、 小 提琴 与 大 提琴 协奏曲 》Op .56 


贝多 人 芬 这 首 三 重 协奏曲 大 部 分 都 完成 于 1803 ~ 1804 
年 间 ， 他 在 那个 惊人 的 冬季 成 功 地 谱写 了 一 系列 辉煌 杰 
作 。11 月 份 ， 他 已 大 致 完成 《英雄 交响 曲 》 (Eroica 
Symphony) ， 此 时 他 很 可 能 已 经 动手 谱写 在 当时 是 独 一 
无 二 的 钢琴 、 小 提琴 和 大 提琴 合奏 的 这 首 三 重 协奏曲 。 
《英雄 交响 曲 》 是 一 次 伟大 的 突破 性 壮举 ; 贝多 芬 在 这 
首 乐 曲 中 打破 传统 的 半 小 时 交响 曲 的 种 种 禁忌 ， 并 发 现 
了 用 一 种 新 的 广阔 空间 和 前 所 未 有 的 长 大 段落 形式 谱写 
第 一 乐章 的 方法 。 他 很 自然 地 想 以 其 他 器 乐 形式 党 试 奏 
出 这 一 新 的 风格 。 那 年 年 底 ， 他 已 完成 《 华 德 斯 坦 奏 鸣 
曲 》， 并 完成 了 这 首 《 三 重 协奏曲 》 的 一 部 分 。 这 两 首 
乐曲 的 第 一 乐章 都 是 这 一 特定 范畴 中 他 曾 试图 谱写 的 最 
长 乐章 ， 而 且 这 两 首 乐 曲 的 长 度 都 成 了 它们 得 到 肯定 的 
优点 。 这 首 《 三 重 协 奏 曲 》 的 完成 时 间 ， 至 今 尚 难 确 
定 。1 月 ， 贝 多 芬 中 途 告 停 ， 动 手 谱写 歌剧 《 费 感 里 
奥 》 (Fidelio) ， 春 季 ， 他 又 得 完成 《英雄 交响 曲 》 总 谱 


可 
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的 定稿 。 很 可 能 ， 这 首 《 三 重 协 奏 曲 》 过 一 两 年 后 才 全 
部 写成 。 

这 是 贝多 芬 为 他 年 轻 的 学 生 ， 那 位 一 心 想 由 他 的 私 
人 管弦 乐团 上 演 此 曲 的 鲁 道夫 大 公 ， 而 创作 的 数 首 作 品 
中 的 第 一 首 。 后 来 证 明 ， 这 位 皇子 之 一 的 大 公 是 贝多 芬 
台 终 不 渝 的 赞助 人 ; 他 曾 是 一 位 优秀 的 钢琴 家 ， 还 演奏 
过 (专门 献 给 他 的 ) 《和 皇帝 协奏曲 》 (Emperor Concer to) ， 
《三 重 协奏曲 》 的 首 演 就 由 他 本 人 亲自 演奏 钢琴 ， 关 于 
这 一 点 人 们 是 无 庸 置 疑 的 。 小 提琴 演奏 者 是 一 个 名 叫 塞 
德 勒 (Seidler) 的 人 ， 大 提琴 手 是 克拉 夫 (Anton Kraft ) ， 
此 人 曾 在 海顿 担任 乐 长 的 “ 埃 斯 特 东 兹 城堡 ” 
(Este 中 miz) 中 担任 首席 大 提琴 手 ， 人 们 曾 一 度 认 为 ， 海 
顿 最 著名 的 大 提琴 协奏曲 的 谱写 ， 有 他 一 份 功劳 。 贝 多 
芬 的 总 谱 清 楚 显 示 ， 或 是 大 公 要 他 特别 突出 克拉 夫 ， 或 
是 他 本 人 愿意 如 此 做 ， 因 为 他 对 克拉 夫 的 演奏 佩服 之 
至 。 首 深 在 何 时 举行 ， 无 人 知晓 ; 但 直到 1808 年 5 月 
之 后 才 首 次 公演 。 

贝多 芬 在 他 的 交响 曲 开始 时 通常 都 用 一 两 个 响亮 和 
弦 来 吸引 听众 ， 但 他 的 协奏曲 的 开头 一 般 都 是 轻柔 和 组 
的 。 这 首 《 三 重 协奏曲 》 以 大 提琴 和 低音 提琴 奏 出 的 一 
个 极 轻 的 旋律 开始 。 主 题 位 于 谱 例 15 的 上 方 谱 表 ， 但 


| 


首先 以 低 八 度 演 奏 。 贝 多 芬 几 乎 一 刻 未 停 立 即 用 老式 的 
“ 历 海 姆 ”(Mannheim) 式 潮 强 ( 因 曼 海 姆 乐 派 的 作曲 家 
们 在 十 八 世纪 五 十 年 代 喜 欢 用 此 手法 而 得 名 ) 将 它 痊 
起 ; 其 特征 之 一 是 ， 用 八 分 音符 的 低音 声 部 反复 演奏 相 
隔音 符 。 一 个 令 人 愉悦 不 已 的 动人 主题 就 出 现在 这 一 热 
烈 的 曲 段 之 后 : 

谱 例 13 


此 段 被 融入 一 个 神奇 的 经 过 段 ， 
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谱 例 14 


将 此 转 入 降 A 调 的 远 关系 调 性 ， 这 在 结构 上 并 没有 什 
么 目的 一 一 因为 贝多 芬 在 音乐 结束 的 时 候 又 回 到 开头 的 
调 性 一 一 但 却 使 感情 色彩 完善 并 给 听众 带 来 喜悦 。 这 一 
经 过 段 又 被 带 进 了 另 一 个 可 能 出 自 《 第 四 号 钢琴 协 奏 
曲 》 的 以 附 点 节奏 形式 出 现 的 主题 。 此 时 ， 贝 多 芬 在 乐 
困 呈 示 部 即将 结束 之 际 ， 芝 给 我 们 八 小 节 用 传统 方式 响 
亮 奏 出 并 重 击 主音 和 属 音 ， 其 实 这 里 有 四 小 节 也 就 足够 
了 。 然 而 ， 这 仅 是 一 种 瞬间 的 失望 。 

正如 在 后 几 个 乐章 中 那样 ， 大 提琴 是 第 一 个 能 够 听 
得 到 的 独奏 乐器 ; 伴 之 而 起 的 “x 内 的 不 协和 音 非 党 
令 人 满意 ; 
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谱 例 15 


这 是 该 乐章 的 主 部 主题 ， 在 轮 到 钢琴 演奏 时 ， 大 提琴 手 
在 最 低音 弦 上 以 十 六 分 音符 拉 奏 钢琴 手 所 谓 的 “阿尔 贝 
蒂 低 音 ”(Albherti bass) 不 断 发 出 咕 声 ; 这 样 起 不 了 什 
么 作用 ， 克 拉夫 真 应 该 让 贝多 劳 想 出 一 些 更 好 的 曲调 
来 。 然 而 大 体 上 说 来 ， 独 奏 者 的 呈 示 蔚 为 壮观 ， 主 要 音 
域 席 广 ， 调 性 的 组 合 不 落 俗套 ， 令 人 耳目 一 新 。 贝 多 芬 
为 大 提琴 独奏 保留 了 他 谱写 的 最 出 色 的 旋律 之 一 ， 让 其 
高 音 纺 上 奏 得 壮 丙 辉煌， 鲁 并 不 注意 他 应 该 保持 在 主 
音 上 。 贝 多 芬 从 不 在 属 音 上 安排 预期 的 转调 。 而 相反 
的 ， 他 更 喜 欢 为 第 二 主题 群 安 排 更 多 A 大 调 的 强烈 对 
比 音 , 这 使 他 有 可 能 把 谱 例 13 在 原 有 基础 上 提高 几 度 音 
而 产生 出 强烈 的 音响 效果 。 独 奏 以 八 小 节 闸 音 结束 其 呈 
示 , 这 些 阁 音 在 乐谱 上 看 起 来 单调 乏味 ,但 演奏 时 效果 其 
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佳 ;它们 的 演奏 逐渐 进入 一 种 略 带 传统 味道 的 全 奏 。 

紧 随 此 后 的 发 展 部 的 大 部 分 音乐 听 起 来 颇 像 室内 乐 
的 钢琴 二 重奏 ， 这 没有 什么 不 好 ， 但 木管 乐器 的 伴奏 部 
分 计算 有 误 。 此 部 由 谱 例 15 中 的 x 乐句 构成 ， 由 于 此 
句 在 下 一 小 节 的 第 一 拍 中 毫 无 作用 ， 演 奏 出 来 就 不 会 产 
生 任何 效果 。 由 多 芬 以 愉快 的 曲调 (299 小 节 起 } 结束 
发 展 部 ， 这 已 在 《第 三 号 钢琴 协奏曲 》 (第 一 乐章 ，36 
小 节 起 ) 中 用 过 。 要 安排 一 个 三 位 独奏 一 起 合奏 的 华 彩 
段 并 不 容易 ， 内 多 芬 上 肖 定 乐意 不 作 此 安排 ， 这 是 无 须 怀 
疑 的 。 

对 《 华 德 斯 坦 奏 鸣 曲 》 仍 记忆 犹 新 的 贝多 芬 ， 在 长 
达 十 七 分 钟 的 第 一 乐章 之 后 谱写 了 一 个 仅仅 只 有 五 分 钟 
的 慢 乐 章 ， 这 就 达到 了 非常 完美 的 境界 。 在 构思 精妙 的 
大 提琴 独奏 主题 之 后 ， 有 一 个 由 木管 乐器 起 奏 ， 主 要 由 
小 提琴 独奏 ， 大 提琴 伴奏 的 变奏 曲 。 在 变奏 曲 的 整个 演 
奏 过 程 中 ， 钢 琴 一 直 用 轻柔 、 舒 畅 的 曲调 进行 伴奏 。 尾 
声 毫 不 停顿 地 进入 以 波 拉 卡 风格 回旋 曲 (ronde alla po- 
lacca) 为 标记 的 终 曲 。 

对 巴 攻 父 子 来 说 ， 波 兰 钴 曲 ( polonaise} 是 一 种 名 
阁 霞 鸭 舞曲 ， 当 时 波兰 的 王宫 在 德 累 斯 顿 ， 国 王 同 时 
也 是 萨克森 的 选 帝 侯 ， 但 在 十 八 世纪 九 十 年 代 ， 这 种 舞 


曲 风靡 整个 欧洲 。 它 庄重 典雅 ,热烈 欢快 ,其 独特 的 风格 
丕 藏 在 各 小 节 慢 三 拍 与 刚劲 有 力 的 进行 相 结 合 之 中 。 然 
而 ,在 贝多 芬 的 这 首 《 三 重 协奏曲 ?中 , 主 部 主题 肥 映 得 更 
完美 的 是 抒情 手法 , 而 不 是 刚劲 有 力 。 第 二 个 回旋 曲 插 
段 常 以 小 调 形式 出 现 , 乐 章 在 此 率先 使 用 了 肖 邦 在 贝多 
芬 谢世 不 久 后 为 钢琴 演奏 谱写 的 高 雅 的 波兰 舞曲 
谱 例 16 


这 部 分 精彩 极 了 。 贝 多 芬 仍 以 再 现 《第 三 号 钢琴 协 奏 
律 (参看 203 小 节 起 ， 及 终 曲 ) 的 方式 使 演奏 返 
回 到 主 部 主题 。 此 乐章 的 结尾 写 得 太 草率 ， 可 能 是 贝多 
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芬 沉 浸 于 《 纳 售 里 奥 》 的 创作 中 ， 在 大 公 要 求 无 论 如 何 
要 写 完 此 曲 时 ， 兴 趣 索然 所 致 。 尾 声 (333 小 节 起 ) 亦 
失去 了 作品 前 面部 分 的 丰采 。 虽 然 如 此 ， 这 首 协 奏 曲 还 
是 受到 人 们 最 为 慷慨 的 襄 奖 。 


《D 大 调 小 提琴 协奏曲 》Op.61 


贝多 芬 在 《三 重 协奏曲 》 中 对 大 提琴 独奏 表现 出 的 
偏爱 胜 过 小 提琴 独奏 ， 但 他 在 一 两 年 后 谱写 《D 大 调 小 
提琴 协奏曲 》 时 作 了 大 规模 的 修正 。 这 首 作品 可 能 在 构 
想 上 不 像 《 三 重 协奏曲 》 那 样 高 获 ， 但 它 尽管 创作 时 间 
极 短 却 是 完美 无 瑕 的 。 贝 多 芬 一 等 到 这 首 作品 完成 ， 就 
在 1806 年 12 月 23 日 举行 首 演 (同时 ， 他 正在 创作 
《第 四 号 交响 曲 》 并 粗略 地 构想 《第 五 号 交响 曲 》) 。 首 
演 时 的 小 提琴 独奏 是 克 莱 曼 特 (Franz Clement) ， 此 人 二 
十 六 岁 ， 是 维也纳 剧院 乐团 的 首席 ， 不 和 久 前 刚 担 任 《 英 
梭 交 响 曲 》 首 场 演 出 的 指挥 ;贝多 芬 自 孩 提 时 期 就 认识 
他 。 据 说 克 莱 曼 特 演 奏 的 许多 独奏 曲 ， 都 是 因为 乐曲 没 
能 按时 完成 而 未 经 排练 就 上 人 台 公 演 的 ， 诚 然 这 听 起 来 令 
人 难以 置信 。 乐 谱 手 稿 上 的 独奏 部 分 改动 之 处 比比 皆 
是 ， 其 中 不 少 看 起 来 都 是 首 演 后 克 莱 曼 特有 了 时 间 之 后 
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提出 意见 才 做 的 修改 。 

小 提琴 协奏曲 与 钢琴 协奏曲 有 两 个 明显 的 差异 。 一 
是 ， 小 提琴 自身 演奏 和 声 的 能 力 极 有 限 ， 因 此 给 它 安排 
的 旋律 通常 总 有 管弦 乐器 伴奏 。 二 是 ， 它 在 音量 上 与 乐 
团 的 竞争 能 力也 比 钢琴 差 。 伴 奏 部 分 ， 即 使 是 弦 乐 伴奏 
都 必须 写 得 轻 一 些 ， 除 非 独奏 部 分 音域 很 高 。 由 此 看 
出 ， 小 提琴 协奏曲 很 可 能 不 像 钢琴 协奏曲 那样 富有 戏剧 
性 ， 而 且 很 可 能 表现 出 来 的 是 独奏 与 管弦 乐团 之 间 的 和 
谐 而 不 是 二 者 间 的 冲突 。 贝 多 芬 的 小 提琴 协奏曲 甚至 在 
起 始 乐章 就 表现 了 各 主 部 主题 之 间 在 其 种 程度 上 的 和 谐 
一 致 。 
此 协奏曲 是 以 定音鼓 奏 出 的 五 个 重复 四 分 音符 和 木 
管乐器 的 旋律 开始 的 ， 
谱 例 17 


Allegro non trol 
Se ee W.W.in chords 
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这 是 一 个 比 只 多 劳 过 去 创作 的 各 首 协 奏 曲 都 要 优美 的 起 
始 曲调 ， 轻 柔 的 木管 乐 主题 显然 不 适合 发 展 部 ， 但 这 无 
关 紧 要 ， 因 为 定 音 载 的 四 分 音符 几乎 可 适应 于 一 切 节 
奏 ; 事实 上 ， 这 种 节 奏 使 整个 乐章 浑然 一 体 。 贝 多 芬 在 
第 十 小 节 用 升 D 大 调演 奏 ， 此 调 与 前 后 均 无 联系 。 这 
是 他 让 上 听信 留 下 深刻 印象 的 一 种 方法 。 我 们 在 第 二 主题 
中 还 可 以 再 次 听 到 这 种 节奏 

谱 例 18 


这 一 主题 非常 简明 ， 令 人 赞叹 不 已 。 由 多 芬 以 在 第 八 小 
市 中 首次 出 现 的 节奏 为 基础 ， 而 使 该 主题 与 几乎 同样 阴 
性 主题 的 第 一 主题 联系 起 来 。 虽 然 在 这 两 个 主题 之 问 缺 
少 对 比 的 一 部 分 原因 是 独奏 小 提琴 不 适合 演奏 刚劲 有 力 
的 阳性 主题 乐曲 ， 实 际 上 ， 贝 多 芬 己 有 一 时 间 表 现 出 对 
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这 种 特定 的 对 比 音 不 太 有 兴趣 ; 《三 重 协奏曲 》 和 《第 
四 号 钢琴 协奏曲 》 中 不 同 的 主题 要 比 在 早期 协奏曲 中 的 
主题 和 谐 得 多 ， 那 时 主题 的 对 比 往往 非常 突出 。 他 几乎 
就 在 同一 时 刻 以 小 调 再 次 奏 出 谱 例 18， 这 种 手法 舒 伯 
特 后 来 也 曾 多 次 沿用 。 在 乐团 的 呈 示 部 即将 结束 时 ， 出 
现 一 个 节奏 完全 相同 的 第 三 主题 ， 其 两 小 节 乐 句 由 小 提 
琴 和 音色 低沉 的 大 提琴 和 低音 提琴 交替 奏 出 。 

独奏 以 几 个 即兴 小 节 进 入 演奏 ， 曲 调 迅 速 婉转 上 
升 ， 小 提琴 便 在 很 高 音域 奏 出 第 一 主题 。 在 后 来 的 一 些 
小 提琴 协奏曲 中 常 采 取 这 样 的 做 法 ， 但 在 早期 作品 中 很 
难 找到 一 个 为 此 目的 而 特别 创作 一 个 旋律 的 例子 。 在 小 
提琴 呈 示 部 无 需 出 现任 何 新 的 主题 ， 因 为 贝多 芬 在 谱写 
音 型 乐 段 (figuration passages) 上 有 着 取 之 不 强 用 之 不 尽 
的 创作 源泉 。 按 照 内 多 芬 的 安排 ， 人 们 所 预期 的 尾声 全 
奏 似 乎 会 以 常见 的 属 调 一 一 也 就 是 以 A 大 调 奏 出 ， 但 
是 他 却 在 最 后 一 刻 突然 转 入 FF 大 调 ， 他 在 《三 重 协 奏 
曲 》 同 一 位 置 上 使 用 的 恰巧 也 是 这 种 手法 。 在 这 两 首 作 
品 中 随后 所 演奏 的 大 多 都 是 过 去 已 经 听 到 过 的 乐曲 在 新 
的 调 性 上 重复 ， 贝 多 芬 在 《小 提琴 协 壹 曲 》 中 对 第 二 主 
题 群 的 重复 与 乐团 呈 示 部 中 的 重复 十 分 相似 。 在 发 展 
部 ， 乐 团 用 低 于 小 提琴 声 部 而 插入 的 乐曲 以 五 个 重复 的 
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四 分 音符 ， 和 谱 例 17 中 第 四 、 五 小 节 以 三 度 音程 形式 
出 现 的 近乎 循环 的 主题 交 蔡 奏 出 ;他 有 时 以 加 倍 的 速度 
使 其 成 为 八 分 音符 。 从 第 三 百 小 节 开始 ， 重 复 的 四 分 音 
符 在 一 个 引 人 注 目的 g 小 调 乐 段 中 由 法 国 号 奏 出 : 
谱 例 19 


Soloe Y]. 
-一 


Bass 


9 壮 


人 人 也 避 


小 提琴 独奏 曲 在 这 里 表现 得 最 富 浪漫 色彩 并 且 翡 愉 
姜 岗 : 演奏 速度 又 降 而 变 为 行 板 也 因此 成 为 一 种 传统 ， 
虽然 任何 改变 都 不 可 能 是 贝多 芬 原 来 设想 的 ， 他 也 没有 
为 这 种 改变 做 过 标记 。 这 种 传统 可 追溯 到 约 阿 项 姆 
(Joachim) 这 位 首次 使 这 首 协 奏 曲 广泛 受 人 青睐 的 小 提 
琴 家 。 ee (Kreisler) 
曾 将 演奏 速度 从 每 分 钟 一 百 一 十 二 个 四 分 音符 降 到 六 十 
六 个 ， 这 在 通常 以 每 分 钟 八 十 个 四 分 音 和 、 g 小 调 乐 
段 的 今天 是 一 个 较为 极端 的 改革 。 昕 到 此 曲 按 原来 的 乐 
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谱 演奏 出 来 是 十 分 有 趣 的 。 演 奏 总 是 在 导入 再 现 部 的 延 
长 A 音 上 的 经 过 句 时 ， 才 重新 回 到 作曲 家 原 定 的 速度 。 
这 始终 整个 乐团 用 极 强 音 演 奏 第 一 主题 ; 贝多 芬 采 用 李 
斯 特 式 的 方法 改变 一 个 主题 ， 这 是 异 手 寻常 的 。 约 阿 季 
姆 之 前 的 华 彩 乐 段 都 没有 流传 下 来 ， 但 克莱斯勒 的 华 彩 
乐 段 却 受 到 众多 小 提琴 家 的 青睐 。 正 如 在 《第 三 号 钢琴 
协奏曲 》 中 那样 ， 册 多 芬 让 独奏 不 停 地 演奏 ， 直 到 此 乐 
章 结束 ， 以 神奇 的 简明 和 平静 处 理 第 二 和 第 三 主题 。 这 
种 近乎 令 人 如 痢 如 醉 的 演奏 效果 且 令 人 意犹未尽 的 情 
绪 ， 一 直 延 续 到 下 一 个 乐章 。 

慢 乐章 往往 比 “ 小 广 板 ” (larghetto) 符号 所 指 的 速 
度 要 慢 得 多 ， 但 我 们 的 方式 或 许 会 比 贝多 芬 所 标示 的 速 
度 更 有 效果 。 这 是 他 的 一 个 半 变 奏 曲 乐章 。 实 际 上 不 用 
对 比 ， 也 没有 任何 转调 。 乐 曲 在 绝对 和 组 平静 的 气氛 中 
连绵 不 断 。 有 两 个 主题 ， 小 提琴 独奏 仅 简 单 地 演奏 其 中 
的 第 二 个 主题 。 


主题 A 弱 音 弦 乐 组 

变奏 1 主题 先 由 法 国 号 然后 由 竖 管 演奏 。 小 提琴 在 
这 首 和 下 一 首 变 奏 中 以 娴熟 的 技艺 进行 伴奏 

变奏 2 主题 由 巴松 管 演奏 


瑟 2 _ 0 网 多 芬 苏秦 曲 与 库 曲 


变奏 3 ” 仅 由 乐团 演奏 ， 相 当 响 亮 
主题 B ”小 提琴 独奏 

变奏 4 主题 由 小 提琴 独奏 ， 带 有 装饰 
主题 B 小 提琴 独奏 ， 带 有 装饰 
尾声 


贝多 芬 要 求 小 提 和 琴 独 奏 用 一 个 简短 的 华 彩 乐 段 把 该 乐章 
与 终 曲 连 接 起 来 。 正 如 曼 纽 因 (Menuhin) 在 写 给 《 泰 
晓 士 报 》 的 一 封 信 中 所 指出 的 那样 ， 克 莱 斯 勒 错误 地 将 
终 曲 主题 提前 从 而 破坏 了 它 的 效果 另 一 方面 ， 约 阿 希 
婚 则 多 此 一 举 地 折 回 到 慢 乐 章 的 主 部 主题 。 "我 只 不 过 
是 没有 按 贝 多 芬 本 人 提出 的 “随意 处 理 华 彩 乐 段 ” (ca- 
denza ad libitumj 的 建议 去 做 ， 而 只 是 独奏 了 一 个 琶 音 
以 连接 相距 两 个 八 度 的 两 个 开头 ， 删 除了 我 认为 是 累 歼 
的 音乐 诠释 。 

最 后 的 回旋 曲名 疗 遐 偿 ， 且 简单 明了 ， 无 须 多 加 评 
论 。 贝 多 芬 使 他 的 主 部 主题 每 次 出 现时 一 音 一 符 都 完全 
相同 ， 这 样 他 就 不 必 费 事 一 遍 又 一 遍地 重复 瘤 写 ， 而 可 
以 交 给 抄 谱 员 去 卷 抄 。 与 通常 的 情况 一 样 ， 第 二 揪 段 采 
用 小 调 (127 小 节 起 ) ， 小 提琴 演奏 新 的 旋律 与 巴松 管 
和 谐 地 重奏 出 来 。 如 果 独 奏 小 提琴 伴奏 十 六 分 音符 时 ， 
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声音 轻柔 ， 而 使 巴松 管 的 演奏 清晰 可 闻 ， 效 果 至 少 是 和 
谐 的 。 凤 多 芬 的 这 段 乐 曲 仿佛 提前 采用 了 门 德 泵 松 的 音 
乐风 格 中 极 少 数 片 段 之 一 。 他 在 人 们 肯定 会 期 待 的 一 个 
简短 华 彩 乐 段 之 后 ， 执 迷 于 一 种 神奇 的 转调 ， 所 以 使 回 
旋 曲 主题 突然 出 现在 降 A 调 上 (292 小 节 起 )。 他 让 小 
提琴 在 无 伴奏 的 情况 下 ， 奏 出 四 个 附 点 二 分 音符 再 重新 
回 到 主音 上 ， 这 与 慢 乐 章 的 第 三 小 节 桐 似 ， 被 认为 并 非 
刻意 之 举 。 该 乐章 那 节拍 完美 无 缺 、 出 奇 制 胜 的 尾声 ， 
总 是 那样 赏心悦目 ， 令 人 心旷神怡 。 

1807 年 春 ， 克 莱 门 蒂 (Clementi) 在 维也纳 想 买 下 
一 些 贝多 芬 作品 的 英国 版 权 ; 不 久 前 他 已 在 伦敦 开业 成 
为 音乐 出 版 商 。 他 对 这 首 《 人 小 提琴 协奏曲 》 的 优美 曲调 
印象 特别 识 刻 ， 由 于 他 考虑 到 这 首 作 品 在 英国 上 演 的 次 
数 不 可 能 太 多 ， 便 要 求 贝 多 芬 将 其 改 成 一 首钢 琴 协 奏 
曲 。 这 一 托付 之 事 比 乍 看 起 来 更 明智 ; 事实 上 ， 在 约 阿 
希 姆 于 1804 年 左右 演奏 此 曲 之 前 ， 以 其 原 有 形式 将 此 
作品 搬 上 和 舞台 的 情况 ， 这 在 任何 地 方 都 不 多 见 。 结 果 ， 
贝多 芬 并 未 修改 配器 法 ， 仅 仅 只 是 对 独奏 部 分 作 了 一 些 
小 小 变动 。 而 他 确实 写 了 一 些 新 的 伴奏 音 型 由 钢琴 手 用 
左手 弹 奏 ， 请 如 回旋 曲 的 主题 ， 他 还 为 第 一 乐章 谱写 了 
一 个 极 富 新 意 的 华 彩 乐 段 ， 让 定音鼓 加 入 演奏 此 段 ， 自 
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始 至 终 反 复 演 奏 五 个 四 分 音符 。 罗 斯 托 尔 (Max Rostal ) 
将 此 钢琴 华 彩 乐 段 改写 为 小 提琴 华 彩 乐 段 ， 原 封 不 动 地 
保留 了 引人入胜 的 定音鼓 部 分 。 其 结果 肯定 比 几 年 后 由 
约 阿 希 姆 或 克莱斯勒 改写 的 任何 作品 都 更 加 接近 贝多 芬 
所 喜爱 的 形式 ， 然 而 ， 小 提琴 手 们 可 是 一 群 保 守之 辈 ， 
他 们 迄今 未 对 此 表示 感到 兴趣 。 

克 某 门 蒂 对 出 版 这 首 《 小 提琴 协奏曲 》 行 动 迟 缓 ， 
就 如 同 泰 森 (Alan Tyson)@ 所 指出 的 那样 ， 他 毕竟 不 懂 
得 把 握 时 效 性 ， 所 以 无 法 赶 在 欧洲 大 陆 其 他 人 之 前 出 版 
贝多 芬 0p.73 至 Op.83 的 全 部 音乐 作品 。 我 们 将 在 下 一 
章 讨论 的 两 首 作品 《 合 唱 幻想 曲 》 (Choral Fantasia) 和 
《皇帝 协奏曲 》， 都 是 由 克 莱 门 蒂 的 公司 在 伦敦 首次 出 版 
的 。 


四 《贝多 和 芬 乍 品 的 英文 真 版 》( 伦 敦 1963 年 ) 第 52 页 。 
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后 期 的 钢琴 协 南 曲 


《G 大 调 第 四 号 钢琴 协奏曲 》，Op.58 


虽然 《G 大 调 第 四 己 钢 琴 协 奏 曲 》 在 1806 年 3 月 
开始 创作 (《 小 提琴 协奏曲 》 在 前 不 久 就 已 谱写 完毕 )， 
但 本 文 到 这 个 阶段 才 讨论 这 首 作 品 有 其 方便 之 处 。 我 们 
已 经 看 到 贝多 芬 如 何 刻意 创立 作为 其 钢琴 协奏曲 起 始 的 
简明 主题 ， 从 而 使 他 在 随后 有 可 能 为 发 展 部 安排 一 些 与 
之 相 适 应 的 内 容 ， 而 且 我 们 也 看 到 一 个 实例 ， 说 明 如 此 
产生 的 主题 本 身 毫 无 重大 的 音乐 意义 。1806 年 ， 他 为 
解决 此 问题 提出 了 一 个 令 人 叫绝 的 简单 办 法 : 他 曾 寻 求 
一 个 具有 真实 价值 的 主题 ， 一 个 旋律 优美 、 节 奏 多 变 的 

题 ， 并 力求 以 某 种 方式 将 它 置 于 一 种 “内 含 重复 音符 
极其 简洁 明了 的 节奏 ”因素 之 中 。 他 在 《小 提琴 协 奏 
曲 》 的 开端 做 到 了 这 一 点 ， 并 以 十 分 相似 的 方式 开始 他 
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的 《第 四 号 钢琴 协奏曲 》 和 《第 五 号 交响 曲 》。 的 确 ， 
在 上 述 诸 作品 中 ， 节 奏 形 式 实际 上 是 相同 的 
谱 例 20 


尽管 重复 音符 的 节奏 是 如 此 之 相似 ， 但 效果 却 截然 
不 同 。 显 而 吻 抑 ， 一 个 对 主题 变化 问题 兴趣 极 大 的 作曲 
家 ， 亦 可 能 对 用 同样 的 节奏 谱写 两 个 重要 的 第 一 乐章 ， 
并 力图 让 它们 表达 出 大 相 径 庭 的 感情 色彩 ， 这 样 一 个 问 
题 有 着 同样 浓厚 的 兴趣 。《 第 四 号 钢琴 协奏曲 》 从 起 始 
部 分 开始 ， 因 它 所 采用 的 是 大 调 ， 更 舒缓 的 演奏 速度 、 
更 柔 和 的 乐谱 及 其 节奏 在 普通 和 弦 和 声 中 的 插入 方式 ， 
而 使 人 产生 一 种 不 同 于 《第 五 号 交响 曲 》 的 感觉 。 这 个 
起 始 部 在 许多 方面 都 不 同 凡响 。 让 钢琴 加 入 开场 第 一 小 
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节 的 演奏 ， 这 在 以 前 只 有 莫扎特 一 人 这 么 做 (在 其 《 降 
巨大 调 协 奏 曲 》K.271) ， 但 他 这 么 做 的 效果 却 不 是 如 此 
明显 。 由 于 贝多 芬 往 往 以 不 引 人 注 目的 情况 开始 他 的 协 
奏 曲 ， 因 此 把 钢琴 用 于 开场 的 演奏 而 产生 一 种 宁静 的 气 
所 是 可 以 想见 的 ， 但 是 没有 任何 人 料想 到 会 出 现 节奏 变 
化 ， 如 此 不 同 寻 常 的 五 小 节 乐 句 或 管 纺 乐团 进入 B 大 
调 的 演奏 。 在 紧 随 其 后 的 乐团 呈 示 部 中 ， 四 个 重复 八 分 
音符 一 直 被 各 种 乐器 依次 舒缓 地 加 以 突出 ， 我 们 很 快 就 
能 觉察 到 贝多 芬 此 时 正在 独创 一 种 在 这 首 协 奏 曲 中 ， 自 
始 至 终 几 乎 都 不 曾 偏离 的 颇具 个 性 的 气氛 。 毫 无 疑问 ， 
这 是 钢琴 协奏曲 中 最 富 诗意 且 最 为 请 和 的 ， 此 曲 洋溢 着 
一 种 博爱 精神 。 

不 被 贝多 芬 的 第 二 主题 所 深 深 吸引 几乎 是 不 可 能 
的 ， 它 那 令 人 陶醉 的 独创 性 产生 于 它 那 无 休止 的 调 性 变 
化 ， 

谱 例 21 
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虽然 在 节选 乐 段 中 这 一 点 并 不 明显 ， 但 用 a 小 调 起 始 本 
身 就 有 些 意外 ， 贝 多 芬 在 最 初 四 小 节 中 把 自己 限制 在 一 
种 传统 的 转调 上 。 然 后 他 将 调 性 转 入 C 大 调 以 重复 他 
那 动人 的 四 小 节 乐 句 ， 并 巧妙 地 运用 替换 手法 安排 此 曲 
结束 时 比 5 小 调 起 始 时 候 半 音 。 他 因 被 这 魔术 般 的 手法 
所 深 深 吸 引 而 再 次 为 之 ， 这 次 是 从 G 大 调转 向 升 【 小 
调 。 在 整个 十 二 小 节 的 演奏 过 程 中 ， 主 题 在 六 个 不 同 的 
调 性 上 回旋 。 

钢琴 的 再 次 演奏 意图 不 明 ， 给 人 的 印象 是 演奏 老 并 
不 十 分 了 解 该 协奏曲 的 调 性 是 什么 。 但 很 快 就 稳定 下 
来 。 在 第 二 呈 示 部 中 有 一 新 主题 ， 它 以 传统 的 D 音 
( 即 G 音 的 属 音 ) 开始 ， 并 在 四 小 节 之 后 以 小 调 结 
束 ， 
谱 例 22 


ee 普 例 20b 第 三 小 节 的 节奏 相似 ， 
并 在 同一 部 位 有 一 个 突 强 音 。 在 重复 演奏 这 四 小 节 时 ， 
> 这 一 乐章 虽然 
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听 起 来 节奏 不 是 特别 快 ， 但 贝多 芬 在 独奏 部 分 常 囊 使 用 
十 六 分 音符 的 三 连 音 ， 这 要 求 必须 以 最 快 的 速度 演奏 各 
个 协奏曲 中 的 某 些 音符 ;独奏 部 分 听 起 来 不 难 ， 但 演奏 
起 来 却 不 容易 。 贝 多 芬 充 分 利用 了 钢琴 制造 者 不 久 前 在 
钢琴 键 姐 上 新 增加 的 音 键 。 

贝多 芬 在 独奏 者 呈 示 部 的 结尾 部 分 听 起 来 似乎 要 引 
出 齐 奏 的 四 小 节 额 音 ， 这 使 听众 产生 错误 的 判断 ， 但 齐 
奏 实 际 上 却 出 现在 人 们 始 料 不 及 的 地 方 一 一 当 钢 琴 弹 奏 
完 一 段 看 上 去 并 不 引 向 任何 方向 的 婉转 缠绵 的 旋律 之 
后 。 发 展 部 提出 一 些 需 要 调整 平衡 的 问题 ， 如 此 多 的 乐 
器 一 齐 奏 出 声音 ， 使 得 由 木管 乐器 演奏 的 第 一 主题 节奏 
常常 难以 清晰 听 到 。 贝 多 芬 创 作出 既 感 人 又 富有 装饰 性 
的 钢琴 音 型 ， 表 现 出 他 具有 惊人 的 才智 。 正 如 在 他 的 
《小 提琴 协奏曲 》 中 一 样 ， 他 大 胆 地 以 钢琴 强 音 弹 奏 舒 
缓 的 起 始 主题 ， 开 始 其 再 现 部 。 在 乐团 以 B 大 调演 奏 
的 背景 上 出 现 高 音 、 柔 美的 钢琴 曲 听 来 令 人 陶醉 。 他 为 
此 未 章 谱写 的 华 彩 乐 段 虽 不 属 其 最 上 乘 之 作 ， 但 无 论 如 
何 比 他 人 所 作 要 更 贴切 ; 勃 拉 姆 斯 (Brmahms) 谱写 的 华 
彩 乐 段 ， 使 所 有 的 主题 听 起 来 像 是 勃 拉 姆 斯 本 人 所 写 。 
贝多 芬 像 在 他 后 期 创作 的 所 有 各 首 协 奏 曲 中 那样 ， 让 独 
奏 在 华 彩 段 之 后 一 刻 不 停 地 轻柔 演 壹 ， 直 到 该 乐章 结 
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束 。 

看 来 ， 李 斯 特 是 第 一 个 为 慢 板 乐章 做 出 标题 音乐 的 
创始 人 。 并 且 ， 对 每 个 上 听众 来 说 都 是 十 分 明显 的 是 ， 钢 
在 与 弦乐器 窃窃 私语 ， 极 尽 默 契 安 抚 之 能 事 。 两 者 交 
进行 演奏 ; 在 该 乐曲 主题 中 绝 不 允许 出 现 钢琴 ， 而 当 
钢琴 作 配 合演 痊 时 不 允许 出 现 弦 乐 。 在 这 简短 的 乐章 结 
束 之 时 ， 钢 琴 明 显 地 说 服 了 弦乐器 与 它 保持 一 致 。 正 如 
福 斯 特 (上 .，M.，Forster) 在 他 于 1935 年 所 撰写 的 《 言 
辞 交 谈 与 声音 录制 》(Wordmaking and Sound-taking) 一 文 
中 所 说 的 那样 


吏 媚 


此 曲 轻松 易 懂 ; 它 瞬 刻 之 癌 便 令 人 感到 激动 和 
震 狂 ， 苯 歼 的 长 者 曾 称 之 为 《美女 与 野兽 》。 办 使 
称 其 为 《与 菲 欧 与 复 优 三 女神 》 又 如 何 ? ……: 忒 剖 
开始 时 ， 我 总 是 走向 地 狱 的 入 只 ， 在 格 鲁 克 
(Cuck) 的 引导 下 逐渐 顺从 地 步 步 向 下 …… 钢琴 变 
成 了 奥 菲 欧 ， 弦 乐器 慢 慢 停 在 手中 的 蛇 形 锁 锤 ， 带 
着 真诚 的 爱 沉 入 默默 的 顺从 之 中 。 


终 曲 在 调 性 上 与 行 板 (andante) 连 为 一 体 ， 与 《ce 
小 调 协奏曲 》 在 相同 的 位 置 采用 完全 相同 的 手法 。 此 慢 
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板 乐 章 以 一 个 e 小 调和 弦 结 束 ， 这 样 只 多 劳 便 可 用 与 其 
有 刁 和 G 两 个 共同 音 的 C 大 调和 弦 ， 开 始 这 一 快板 终 
昌 。 这 样 主题 就 脱离 了 原 调 而 在 八 至 十 小 节 之 后 才 得 到 
纠正 ， 重 新 回 到 G 大 调 上 来 。 海 顿 有 时 亦 不 按 原 调 开 
台 ，《 惊 慢 交响 曲 》 (Sumrise Symphony) 中 第 一 个 快板 
的 开始 就 是 一 例 ， 但 对 他 说 来 ， 这 只 是 短暂 的 摇摆 ， 而 
贝多 芬 却 持 续 了 好 几 个 小 节 。 大 概 就 在 他 谱写 这 一 乐章 
的 同时 ， 贝 多 芬 已 在 构思 第 二 首 《 拉 苏 莫 夫 斯 基 弦 乐 四 
重奏 》 ( Razumovsky String Quartet) ， 在 该 作品 中 他 以 相 
同 的 方式 作为 终 曲 的 开始 。 这 首 协 奏 曲 主题 结束 时 的 半 
该 谐 (half-humorous) 的 华 彩 乐 段 ， 有 些 是 从 莫扎特 的 
《 降 8 大 调 弦 乐 四 重奏 》 有 .458 的 终 曲 主题 中 照搬 过 来 
的 。 

如 贝多 芬 所 有 协奏曲 的 终 曲 一 样 ， 这 首 作 品 的 终 曲 
是 一 个 回旋 曲 。 主 部 的 对 比 主题 感情 色彩 不 同 ， 节 奏 
很 不 连贯 ， 频 有 一 些 奇 特 反 常 的 味道 ， 但 大 提琴 和 人 小 提 
人 琴 以 卡农 曲 形 式 在 乐章 将 结束 时 演奏 此 曲 (475 小 节 


有 着 一 种 甚至 更 为 突出 的 转变 ， 这 三 件 独 壹 弦乐器 (两 
把 中 提琴 ， 一 把 大 提琴 ) 在 钢琴 高 音 区 的 三 连 音 音 型 
段 ， 以 较 低 音 位 置 上 的 圆滑 奏 表 现 出 的 不 再 是 该 谐 ， 而 
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是 浪漫 情调 。 至 此 ， 贝 多 芬 已 是 如 此 地 才情 横 溢 ， 以 致 
他 无 须 像 以 前 那样 一 定 要 在 回旋 曲 中 安排 两 个 播 段 ， 他 
在 这 一 终 曲 和 《皇帝 协奏曲 》 的 终 曲 中 都 只 用 了 一 个 插 
段 。 


《C 大 调 钢 酚 、 管 孩 乐 与 合唱 幻想 曲 》,OP.80 


1808 年 12 月 22 日 ， 贝 多 芬 举 行 了 后 来 证 明 是 最 后 
一 场 由 他 本 人 参加 演奏 的 赞助 性 音乐 会 。 其 主要 目的 是 
向 公众 推出 他 的 《第 五 号 》 和 《第 六 号 》 交 响 曲 。 音 乐 
会 举行 前 几 天 ， 报 纸 在 最 后 一 分 钟 才 补 登 了 一 句 广告 
词 :“ 一 首 以 整个 管弦 乐团 逐渐 加 入 演奏 ， 并 以 合唱 表 
演 为 终 曲 作 结 的 钢琴 幻想 曲 。” 贝多 芬 在 此 场 演出 和 上 
个 月 举行 的 另 一 场 兢 善 音乐 会 上 都 与 乐团 发 生 争 执 ， 
《合唱 幻想 曲 》 亦 遭 彻底 失败 ， 乐 手 们 认为 失误 应 归咎 
于 他 ， 而 他 本 人 由 于 意识 到 他 那 越 来 越 差 的 听力 是 问题 
之 根源 所 在 ， 从 此 再 未 公开 演奏 协奏曲 了 。 

这 首 幻 想 曲 并 非 一 首 有 钢琴 独奏 的 合唱 作品 。 正 如 
广告 上 所 写 ， 贝 多 芬 把 它 视 为 一 首 有 两 个 和 狐 新 特征 的 钢 
琴 协 奏 曲 一 一 增加 合唱 仅仅 只 是 特征 之 一 。 此 后 他 又 构 
思 了 一 首 带 合 唱 声 部 的 序曲 ， 再 以 后 他 又 将 合唱 安排 在 
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最 后 一 首 交 响 曲 中 。 在 神 剧 、 弥 撒 曲 和 歌剧 中 ， 管 弦 乐 
都 从 属于 声乐 ; 贝多 芬 则 实践 了 让 声乐 服从 器 乐 这 一 全 
新 的 思想 。 

这 首 幻 想 曲 是 贝多 芬 在 毫 不 中 断 停 顿 的 情况 下 一 气 
呵 成 的 少数 作品 之 一 ， 它 的 不 足 主 要 是 因 仓促 所 致 ， 但 
与 其 在 构思 上 非凡 的 独创 性 相 比 ， 这 只 是 微小 瑕 疫 ， 不 
足 挂 齿 。 他 没有 采用 由 三 个 乐章 构成 的 传统 协奏曲 形 
式 ， 而 是 在 他 的 “ 半 变 奏 曲 (Semi-variation) 形式 ” 基 
础 上 构思 出 一 个 篇 幅 很 长 的 单 乐 章 ， 在 其 演奏 过 程 中 ， 
他 以 弱 音 起 奏 ， 逐 渐 增 大 强度 ， 最 后 用 最 强 音 演奏 出 一 
个 各 部 齐 鸣 的 极 强 乐 段 ， 这 是 提前 表现 了 拉 威 尔 (Rav- 
elj 在 《 波 莱 罗 》 (Bolero) 中 的 技法 ， 他 又 运用 管弦 乐 
露 依次 出 现 的 方式 ， 这 是 后 来 布 里 顿 ( Brittenj 在 《 珀 
塞 尔 主 题 变 奏 曲 》 (Variations on a Theme of Purcell) 中 所 
用 的 手法 。 他 以 仅 由 钢琴 的 即兴 风格 弹 奏 开始 ;我 们 今 
天 所 保存 的 总 谱 是 在 演出 之 后 才 记 下 来 的 。 事 实 上 ， 这 
令 人 印象 深刻 的 e 小 调 起 始 ， 很 可 能 受到 莫扎特 很 久 以 
前 同样 用 即兴 方式 谱写 的 《d 小 调 幻想 曲 》 的 前 奏 曲 所 
影响 。 这 一 钢琴 独奏 开场 并 没有 受到 学 者 和 评论 家 的 好 
评 ， 但 它 气势 磅 磅 并 轻而易举 地 抓 住 了 听 例 的 兴趣 ， 这 
种 效果 是 不 容 质疑 的 。 
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三 四 分 钟 之 后 ， 贝 多 芬 便 安排 独奏 将 乐团 领 入 演 
奏 。 由 于 他 想 逐 步 形 成 一 个 持续 很 长 时 间 的 高 潮 ， 便 以 
一 段 安逸 悠闲 、 似 乎 毫 无 所 示 的 音乐 开始 ， 但 在 最 后 还 
是 赋 子 钢琴 演奏 在 这 首长 达 二 十 分 钟 的 作品 中 惟一 的 主 
题 。 贝 多 芬 的 这 一 主题 取材 于 早 在 大 约 1795 年 流行 的 
一 首 歌曲 ， 即 毕 格 (Biizger) 的 作品 《赞同 》 (Gegen- 
liebe) 号 的 一 个 背景 情节 ， 从 我 们 后 来 所 了 解 的 《第 九 
号 交响 曲 》 的 合唱 主题 ， 我 们 可 以 看 到 ， 在 贝多 芬 一 生 
中 的 大 部 分 时 间 里 ， 他 一 直 努 力 寻 找 一 种 据 弃 一 切 节奏 
变化 和 突出 跳跃 的 完全 质朴 无 华 的 旋律 ， 一 种 音符 长 度 
相等 且 按 音程 交替 升降 的 旋律 。 以 下 就 是 这 首 《 幻 想 
曲 》 中 这 样 一 种 旋律 的 前 半 部 分 ， 

谱 例 23 


个” 由 于 毕 格 所 写 的 词 不 适合 此 《幻想 曲 》， 很 可 能 必须 由 库 夫 纳 
《Christoph Kuffner) 来 填写 新 词 ， 但 后 者 未 将 此 曲 歌词 收入 他 的 
作品 选集 中 。 
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法 国 号 为 这 一 主题 的 出 现 作 准备 ， 并 持续 下 去 以 便 在 钢 
琴 弹 奏 这 一 主题 时 担任 伴奏 。 紧 随 其 后 的 是 五 段 很 简单 
的 变奏 曲 ， 其 他 乐器 便 以 一 种 似乎 真 的 带 有 某 种 启迪 意 
义 的 明确 性 而 进行 演奏 。 我 把 这 些 变奏 编 了 号 ， 但 这 些 
曲子 是 未 被 贝多 劳 编 号 的 : 


变奏 1: 一 支 长 笛 装 饰 主题 ， 钢 琴 伴 奏 。 
变奏 2， 双 簧 管 装饰 主题 ， 钢琴 伴奏 。 

变奏 3: 两 支 紧 笛 和 一 支 巴 松 管 演奏 。 

变奏 4: 弦 乐 四 重奏 。 

变奏 5: 管弦 乐团 全 奏 (该 作品 中 首次 全 奏 )。 


在 奏 完 一 个 以 非常 简短 的 (已 写 入 乐谱 中 的 ) 华 彩 未 段 
为 终 曲 的 间 奏 之 后 ， 紧 接着 是 时 间 长 、 演 奏 自 由 且 相 当 
复杂 的 三 个 变奏 ， 


变 考 6: 此 曲 在 贝多 芬 那 暴 风雨 般 的 c 小 调 中 开 
台 ， 然 后 转 入 B 大 调演 奏 一 个 以 三 小 节 节 
奏 形 式 出 现 的 引人入胜 的 弱 音 经 过 段 ， 从 
而 令 人 惊叹 不 已 。 

变奏 7: A 大 调 柔 板 。 钢 琴 有 一 高 度 装 饰 的 主题 形 
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式 ， 木 管 和 低音 弦乐器 〈 两 把 中 提琴 、 一 
把 大 提琴 ) 轮流 伴奏 。 

变奏 8: 了 大 调 军 队 进 行 曲 。 此 曲 逐 渐 消 失 在 该 作 
品 最 优美 的 旋律 之 中 ， 钢 琴 以 贝多 芬 最 绝 
妙 的 手法 自由 自在 地 进行 转调 演奏 。 


此 处 有 简短 的 华 彩 乐 段 ， 并 有 一 个 在 乐团 首次 出 现时 昕 
到 的 否定 (negative) 的 短暂 回复 ， 在 此 之 后 ， 贝 多 芬 
便 打 出 他 的 主 牌 一 一 合唱 。 全 体 歌手 在 此 后 的 三 个 十 分 
简朴 的 变奏 中 占 主 导 地 位 。 


变奏 9;， 三 个 女声 独唱 ， 仪 由 钢琴 伴奏 。 

变奏 10， 三 个 男声 独唱 ， 钢 琴 和 拨 奏 弦乐器 伴奏 。 

变奏 11: 全 体 合 喝 ， 管 弦 乐 团 全 体 合 秦 ， 音 量 焉 
增 。 


间 奏 音乐 重新 出 现 ， 然 后 进入 一 个 时 间 持 续 很 长 的 急 板 
(presto) 尾声 ， 钢 人 琴 在 其 中 的 演奏 多 少 有 些 令 人 乱 。 
合唱 两 度 被 赋予 带 有 两 次 精彩 的 转调 ( 见 下 页 谱 例 24) 
进入 绝妙 高 潮 。 

乐团 主要 用 重复 的 八 分 音符 演奏 一 些 相同 的 和 声 。 
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只 多 芬 非常 喜欢 这 种 效果 ， 在 《第 九 号 交响 曲 》 的 终 曲 
中 (第 640 ~ 646 小 节 ) 作 了 微小 但 意味 深长 的 改变 。 

由 于 多 种 原因 ， 这 首 《 幻 想 曲 》 目 前 并 不 经 常 上 
演 。 因 为 合唱 部 分 全 长 不 到 五 分 钟 ， 合 唱 团 对 此 不 感 兴 
趣 。 又 因为 钢琴 演奏 者 并 不 希望 有 合唱 团 参加 管弦 乐音 
乐 会 的 表演 ， 他 们 也 就 很 少将 此 作品 纳入 其 演出 曲目 。 
请 例 24 


《Prestc) 
了 


没有 人 将 这 首 作品 视 为 杰作 ， 有 人 甚至 认为 不 值得 将 它 
搬 上 舞台 。 但 若 贝多 芬 能 得 到 你 的 理解 ， 那 么 ， 不 管 此 
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作品 有 什么 样 的 缺点 ， 你 都 很 难 不 被 如 此 不 同 凡响 、 匠 
心 独 具 的 构思 所 打动 O 


《 降 三 大 调 第 五 号 协 类 曲 》 和 皇帝” ,Op .73 


贝多 劳 一 完成 《幻想 曲 》 就 立即 开始 创作 他 的 《第 
五 号 》， 也 就 是 最 后 一 首钢 琴 协 奏 曲 ， 由 此 看 来 . 他 并 
非 从 一 开始 就 甘心 接受 他 的 钢琴 演奏 时 代 已 告 结束 的 想 
法 。 但 这 首 作 品 直到 1812 年 2 月 11 日 ， 即 作品 完成 三 
年 之 后 才 举 行 首 演 ， 造 成 这 种 拖延 的 原因 很 可 能 是 作曲 
家 不 愿意 亲自 担任 独奏 。 最 后 由 他 的 学 生 车 尔 尼 (Car 


在 他 余下 的 十 八 年 中 未 再 瑟 过 协奏曲 ， 虽 然 他 在 其 他 喜 
欢 的 音乐 形式 的 创作 上 仿 笔耕 不 辍 。 

《第 五 号 钢琴 协奏曲 》 是 贝多 劳 五 首 协奏曲 中 气势 
最 宏伟 的 一 首 ， 在 英国 ， 此 曲 被 称 为 《皇帝 协奏曲 /。 
它 采 用 降 了 上 大 调 ， 贝 多 芬 总 是 选择 此 调 表现 其 至 高 无 
上 的 思想 。 第 一 乐章 是 一 首 庞大 的 乐曲 ， 在 篇 幅 和 时 间 
上 比 后 两 个 乐章 加 在 一 起 还 要 长 得 多 。 他 为 此 乐曲 成 功 
地 找到 了 另 一 匠心 独 具 的 开端 一 一 一 大 段 钢 琴 华 彩 乐 
段 ， 其 中 三 次 出 现 由 管弦 乐团 奏 出 气势 磅 磅 的 和 弦 。 在 
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它 最 后 进入 乐团 旦 示 部 时 ， 他 把 他 的 各 首 协 奏 曲 中 最 为 
积极 向 上 的 主题 用 作 它 的 开端 ， 而 且 是 在 后 来 他 才 明 
示 ， 呈 示 部 是 由 三 个 适合 发 展 部 的 节奏 或 旋律 把 它们 互 
妙 地 组 合 而 成 : 

谱 例 25 


正如 《小 提琴 协奏曲 》 的 第 一 乐章 那样 ， 第 二 主题 
是 由 大 调和 小 调 共同 展现 的 ， 但 在 《皇帝 协奏曲 》 中 的 
大 小 调 并 用 形式 有 着 娴熟 老练 的 手法 。 在 这 里 ， 大 调 部 
分 仅 限 于 由 法 国 号 演奏 经 过 特殊 设计 的 音符 ， 而 首先 出 
现 的 则 是 小 调 部 分 : 
谱 例 26 


二 


上 各 一 本 全 一- 和 二 闻 一 一 一 


这 可 以 说 是 一 个 出 人 意料 的 气氛 的 转变 ， 而 不 是 调 性 的 
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转变 ， 鉴 于 音符 实际 上 相同 ， 但 所 产生 的 不 同 效果 是 非 
比 寻 常 的 。 

贝多 芬 在 乐团 演奏 属 音 渐 强 之 际 就 引入 钢琴 ， 比 人 
们 预期 的 要 早 一 些 。 莫 扎 特 在 他 的 《C 大 调 协奏曲 》 开 . 
467 的 第 一 乐章 中 也 曾 采 用 大 致 相同 的 手法 。 钢 琴 以 不 
由 自主 的 极 强 音 处 理 第 一 主题 ， 这 使 人 想起 《第 四 号 钢 
琴 协奏曲 》 第 一 乐章 的 再 现 部 。 更 为 精彩 的 是 ， 贝 多 芬 
发 明 超 群 绝伦 的 创新 手法 ， 使 第 二 主题 适用 于 钢琴 主导 
澳 奏 的 新 情况 。 可 以 将 此 构思 作为 法 国 号 主题 ， 但 法 国 
号 无 法 演奏 此 调 ， 这 就 激发 了 贝多 芬 一 连 串 新 的 灵感 。 
钢琴 以 不 同 寻常 的 b 小 调 奏 出 小 调 部 分 ， 从 而 产生 引 人 
入 胜 的 效果 。 为 重复 大 调演 奏 ， 贝 多 芬 便 滑 入 传统 的 属 
音 一 一 降 B 音 ， 并 让 整个 乐团 以 富有 进取 性 的 半 断 奏 
方式 有 力 地 奏 出 。 这 个 主题 所 能 表现 的 气氛 的 变化 形式 
是 无 穷 无 尽 的 。 与 往常 一 样 ， 此 呈 示 部 亦 以 第 一 主题 的 
回声 做 结尾 ， 钢 琴 用 谱 例 9 援引 的 三 连 音 进 发 出 强劲 
的 力量 ， 人 们 将 会 注意 到 ， 这 些 三 连 音 在 强化 第 一 主题 
中 的 一 个 乐句 。 

紧 随 其 后 的 齐 奏 以 处 于 属 音 位 置 的 第 一 主题 开始 ， 
采用 的 是 不 同 寻常 的 传统 手法 ， 发 展 部 亦 具 有 传统 性 ， 
因为 它 是 由 木管 乐器 在 难 弹 奏 的 钢琴 华 彩 乐 段 的 衬托 下 


后 期 的 钢琴 协 误 曲 ne 71 


和 组 轻 乘 地 奏 出 第 一 主题 的 片断 一 一 对 于 这 一 超凡 脱俗 
的 乐曲 来 说 ，“ 传 统 的 ”是 一 个 会 使 人 产生 误解 的 词 。 
贝多 芬 用 已 经 删 略 的 开场 华 彩 乐 段 作 为 再 现 部 的 前 奏 ， 
尔后 重复 呈 示 部 中 一 些 带 有 明显 变化 的 素材 。 钢 琴 以 精 
彩 的 升 。 小 调用 弱 音 弹 奏 出 恬静 、 神 奇 的 第 二 主题 的 小 
调 乐 假 ， 当 贝多 芬 突然 将 此 调 拉 回 到 主音 并 以 大 调 重复 
演奏 时 ， 却 忽略 了 他 最 初 是 想 用 法 国 号 演奏 这 一 主题 的 
事实 ， 而 是 再 一 次 调动 整个 乐团 刚劲 有 力 地 合奏 此 主题 
(这 的 确 是 他 最 富 进取 性 的 一 个 乐章 ) 。 全 痊 看 来 似乎 可 
以 带 出 一 个 即兴 华 彩 乐 段 ， 但 内 多 芬 觉得 他 已 经 尽 可 能 
照顾 到 了 钢琴 手 自我 表现 的 渴望 ， 他 在 此 乐章 中 第 三 次 
和 白 纸 黑 字 地 记 下 了 必须 演奏 的 部 分 。 其 结果 是 太 短 ， 局 
限 性 太 大 ， 很 难 称 之 为 一 个 华 彩 乐 段 。 贝 多 芬 的 首要 目 
的 是 要 用 应 有 的 方式 处 理 第 二 主题 ， 钢 琴 迅 速 以 适当 的 
调 性 一 一 降 。 小调 奏 出 了 这 一 神奇 的 乐 段 ， 这 导致 乐团 
的 再 次 出 现 ， 其 演奏 表现 得 既 十 分 自然 又 完全 出 人 意 
料 。 法 国 号 在 没有 任何 闸 音 做 事先 提示 的 情况 下 ， 突 然 
奏 出 它们 在 这 一 主题 中 的 主 奏 部 分 ;在 听 到 它们 上 一 次 
演奏 后 ， 停 止 了 十 五 多 分 钟 之 后 再 次 听 到 它们 的 演奏 
一 一 连续 不 断 且 平静 安 谎 。 这 是 贝多 芬 创 作 的 协奏曲 乐 
章 中 持续 时 间 最 长 的 尾声 ， 它 充满 活力 ， 精 彩 绝伦 。 


72 ，_ 呈 ”贝多 和 芬 : 协奏曲 与 序曲 


正如 贝多 芬 的 所 有 后 期 协奏曲 一 样 ， 慢 板 乐章 都 较 
简短 ， 除 其 中 一 首 外 ， 其 他 作品 的 慢 板 乐章 都 是 变奏 曲 
形式 。 其 调 性 一 一 8 大 调 并 不 像 束 面 看 上 去 的 那样 不 落 
俗套 。B 大 调 与 降 C 大 调 相 同 ， 为 低 于 第 一 乐章 调 性 的 
大 三 度 ,，《C 大 调 协奏曲 》 的 慢 板 乐章 显示 出 完全 相同 
的 关系 。 弦 乐器 以 弱 音 奏 出 了 由 四 小 节 几 句 构成 的 简单 
主题 ， 其 后 有 一 个 出 现 两 次 的 两 小 节 乐 句 。 和 气氛 平和 而 
恬静 一 一 这 正 是 带 有 巨大 力度 和 激情 的 首尾 乐章 之 问 的 
过 渡 所 需要 的 。 钢 琴 的 狂想 是 奔放 而 简明 的 ， 然 后 省 奏 
在 起 始 时 昕 到 的 主题 的 第 一 变奏 ， 在 第 二 变奏 中 ， 木 管 
乐器 奏 出 主旋律 ， 钢 琴 伴 奏 。 简 洁 的 尾声 连接 着 终 曲 ， 
钢琴 奏 出 极其 缓慢 的 音符 ， 预 示 着 激越 欢腾 的 乐曲 即将 
来 临 。 

与 第 一 乐章 相似 ， 回 旋 曲 有 一 个 列 含 着 巨大 力量 并 
充满 无 穷 变化 的 主 部 主题 。 它 是 从 多 切 分 音 开 始 ， 我 们 
最 初 无 法 识别 何 为 真正 的 节拍 。 它 随后 的 特点 之 一 是 展 
示 出 奔腾 之 势 ， 节 痊 亦 被 管弦 乐团 的 演奏 加 以 突出 ， 以 
作为 对 第 一 主题 的 拓展 。 正 如 《第 四 号 协奏曲 》 的 终 曲 
那样 ， 贝 多 芬 只 设计 了 一 个 对 比 揪 段 ， 而 此 插 段 又 深 藏 
于 主 部 主题 的 阴影 之 后 ， 事 后 回忆 起 来 很 难 想 出 其 演奏 
特点 。 发 现 它 两 度 出 现在 主音 一 一 降 卫 音 上 ， 第 二 次 
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正 是 全 部 开头 素材 的 部 分 重复 ， 颇 令 人 惊讶 。 

这 一 手法 使 他 面临 在 其 他 地 方 使 调 性 发 生变 化 的 问 
题 ， 但 他 在 这 精彩 的 发 展 部 中 漂亮 地 解决 了 这 一 问题 。 
钢琴 三 次 起 奏 主 部 主题 ， 每 一 次 都 迅速 地 转 为 欢快 的 表 
演 。 这 些 “ 假 起 奏 ” 以 C 大 调 、 降 A 大 调和 刁 大 调 出 
现 ; 可 以 说 ， 每 一 次 都 比 各 次 之 前 的 曲调 低 一 个 大 三 
度 。 主 部 曲调 的 主要 重复 都 以 取 自 慢 板 乐章 最 后 几 个 小 
节 的 回声 为 主导 。 尾 声 以 轻柔 感人 的 经 过 段 为 其 显著 标 
示 ， 在 此 段 中 钢琴 仅 以 定音鼓 发 出 的 奔放 节 奏 为 伴奏 。 
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十 九 世 纪 初 ， 当 由 多 芬 创作 其 最 早 的 一 首 序 曲 时 ， 

音乐 会 交响 曲 十 分 相似 (有 时 完全 相似 ) 的 老式 三 乐 
章 类 型 的 序曲 已 和 陈旧 过 时 了 。 但 单 乐章 序曲 一 一 虽 
然 有 莫扎特 后 期 序曲 的 先例 一 一 往往 与 它 引 导 的 歌剧 联 
系 不 大 ， 有 时 甚至 之 无 和 关系。 正如 罗 西 尼 在 贝多 芬 创作 
成 熟 时 期 仍 在 展示 的 那样 ， 一 首 序曲 可 以 从 一 部 歌剧 转 
移 至 另 一 部 歌剧 ， 而 效果 依旧 。 然 而 ， 这 种 随处 可 用 的 
序曲 平淡 乏味 ， 这 在 亭 德 尔 谢 世 之 前 就 已 为 人 们 所 注 
意 。1775 年 ， 意 大 利 的 艺术 爱好 者 阿尔 加 罗 蒂 (Algar- 
otti) 伯 库 发 表 了 他 的 《歌剧 音乐 评论 》， 十 三 年 之 后 ， 
一 个 茎 名 的 英国 人 将 他 有 关 歌 剧 序曲 的 评论 翻译 如 
下 : 


在 目前 的 音乐 体系 中 可 明显 看 到 的 失误 ， 最 显 
眼 的 是 ， 在 每 部 歌剧 一 开始 就 传 入 耳 中 的 莫 过 于 那 
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序曲 创作 中 的 平庸 方式 ， 这 些 序 曲 都 千篇一律 地 由 
两 个 快板 乐 段 中 间 夹 带 一 个 慢 板 所 构成 ， 而 且 尽 其 
可 能 地 喧 闪 。 这 使 它们 缺乏 变化 ,而且 进 行 形式 亦 
无 二 致 。 然 而 ， 沧 全 而 言 ， 从 狄 多 (Piao) 逝世 之 
前 的 序曲 和 狭 米 特 里 斯 〈Pemetrius ) 与 克 莱 届 尼 塞 
(Cleonice ) 婚礼 之 前 的 序曲 之 间 ， 人 们 可 看 到 多 大 
的 差异 蛋 ! 序曲 的 主旨 应 该 是 以 某 种 肯定 〈 即 积 
极 ) 的 方式 预示 剧情 内 容 ， 而 使 听众 作 好 准备 去 接 
受 那些 影响 人 们 对 整个 演出 印象 的 东西 。 


1769 年 ， 即 贝多 芬 出 生 的 前 一 年 ， 格 鲁 克 在 为 他 
的 歌剧 《 亚 尔 赛 斯 特 》 (Alceste) 的 献 秤 中 阐述 了 大 致 
相同 的 观点 : 


我 觉得 序曲 应 该 告知 观众 舞 合 上 将 要 表现 的 剧 
情 的 性 质 ， 并 要 总 结 剧情 内 容 。 


格 鲁 克 努 力 将 自己 这 一 和 念 言 付 请 实践 【以 一 种 对 现 
代 听 众 来 说 并 不 是 很 明确 的 方式 )， 但 有 心 追 随 他 而 有 
所 作为 的 作曲 家 却 没有 几 个 。 

有 的 作曲 家 采用 的 是 把 序曲 与 后 面 要 出 现 的 乐曲 连 
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接 在 一 起 ， 这 是 一 种 更 为 简单 的 手法 : 将 演唱 的 旋律 
先 推 出 的 做 法 似乎 起 源 于 带 有 对 和 白 的 巴黎 歌剧 ， 到 
1770 年 ， 这 种 方式 在 蒙 西 尼 ( Monsigny) 和 格雷 特 里 
(Gretuy) 及 其 同时 代 人 的 序曲 中 变 得 十 分 普遍 ， 并 且 自 
此 之 后 也 被 世界 各 地 轻 歌 唱 剧 和 音乐 喜剧 的 作曲 家 们 
沿袭 至 今 。 但 人 们 最 初 认为 这 种 方式 对 意大利 歌剧 来 
说 没有 什么 重要 意义 。 人 莫扎特 在 他 的 德国 歌剧 《后 襄 
诱 逃 》 (Die Entfihrung aus Serail) 的 序曲 中 明显 地 引用 
了 贝尔 蒙特 (Belmonte) 的 开场 咏叹 调 ， 但 在 《女人 此 
如 此 》 ( Cosi fan tutte) 的 序曲 中 ， 援 引 方式 特别 ， 觉 察 
到 此 点 的 人 甚 少 。 到 1820 年 ， 韦 伯 (Weber) 把 他 的 序 
曲 完全 建立 在 布 幕 拉 开 之 后 才能 听 到 的 主题 基础 之 上 ， 
但 他 的 歌剧 大 都 有 对 和 白 。 罗 西 尼 在 大 约 同一 时 期 所 创 
作 的 纯 演 唱 的 意大利 歌剧 中 ， 这 样 的 联系 几 平 不 存在 
的 。 我 们 将 看 到 贝多 芬 提 前 使 用 了 后 来 出 现在 《 费 千 
里 奥 》、《 斯 蒂 芬 王 》 (Kanig Stephan) 和 《了 雅典 的 废墟 》 
(Die Ruinen von Athen) 等 序曲 中 的 旋律 ， 而 每 次 都 有 
德语 对 白 。 
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《普罗 来 修 斯 》，Op .4 妈 3 


贝多 芬 最 早 的 一 首 序 曲 是 为 1801 年 3 月 28 日 在 维 
也 纳 伯 格 剧院 首次 上 演 的 芭 荤 舞剧 《普罗 米 修 斯 的 生 
民 》 (Die Ceschipfe des Prometheus) 谱写 的 。 由 于 作品 编 
号 比较 后 面 ， 因 此 给 人 一 种 假象 ， 其 实 此 曲 的 完成 时 间 
是 在 《 弦 乐 四 重奏 》0Op.18 之 后 。 就 贝多 芬 而 言 ， 作 品 
的 编号 往往 是 表示 作品 发 表 的 旦 期 ， 而 不 是 创作 的 日 
期 。 

最 初 的 演出 海报 告知 观众 ， 他 们 将 看 到 由 普罗 米 修 
斯 创造 并 赋 子 生命 的 两 尊 雕 像 是 怎样 “在 和 谐 之 力 的 作 
用 下 ， 获 得 人 类 生命 中 的 一 切 激情 。 普 罗 米 修 斯 把 他 们 
带 到 帕 纳 塞 斯 聆听 阿波 罗 这 艺术 之 神 的 教诲 。 阿 波 罗 命 
令 安 菲 翁 、 阿 里 昂 和 奥 菲 欧 教授 他 们 乐理 ， 命 令 墨 尔 波 
墨 涅 和 塔 利 亚 教 他 们 悲剧 和 喜剧 ， 命 令 特 尔 西 科 瑞 和 浅 
教 他 们 牧羊 人 的 舞蹈 ， 命 令 巴 克 斯 教 英雄 舞蹈 "。 我 们 
从 里 托尼 ( Caqo Ritomi) 为 作家 兼 舞 蹈 编导 的 维 加 诺 
( Salvatore Vigano) ) 所 写 的 传记 里 更 为 详细 的 剧情 介绍 中 
了 解 到 : “普罗 米 修 斯 在 上 苍 的 狂怒 驱赶 下 〈 这 为 一 段 
喀 圳 的 前 奏 曲 提供 了 素材 ) ， 在 森林 中 奔跑 到 他 那 两 尊 
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泥 像 前 ……” 当 然 ， 这 段 “ 喧 闹 的 前 奏 ” 不 是 序曲 ， 而 
是 一 个 引子 (在 早期 的 一 些 乐 谱 中 被 称 为 “暴风 雨 ")。 
在 此 段 前 奏 中 序曲 始终 贯穿 其 间 ， 没 有 间断 ， 以 常见 的 
形式 出 现在 这 首 序 曲 最 后 四 小 节 的 是 一 个 “音乐 会 尾 
声 ” ( concert-ending) 。 

这 缓慢 引子 的 开端 是 一 个 和 和弦， 该 和 弦 的 降 B 音 
暗示 在 确定 主 调 一 一 C 大 调 之 前 就 已 转 入 下 属 音 ; 这 是 
贝多 芬 几 个 月 前 在 同 为 5 大 调 的 《第 一 号 交响 曲 》 开 
端 就 已 使 用 过 的 手法 。 快 板 的 主 部 主题 是 八 分 音符 无 限 
地 不 停 的 行进 。 正 如 在 贝多 芬 的 许多 主题 中 那样 ， 开 头 
的 四 小 节 立 刻 提高 一 个 音 加 以 重复 。 

《普罗 米 修 斯 》 序 曲 可 能 是 在 舒 伯 特 (Schubert) 的 
家 族 纺 乐 四 重奏 乐团 基础 上 组 成 的 业余 管弦 乐团 演奏 的 
作品 之 一 ， 因 为 此 曲 中 有 些 旋律 亦 出 现 于 舒 伯 特 早期 为 
该 乐 国 谱 瑟 的 两 首 交 响 曲 中 。 该 曲 的 柔 板 开端 重 现 于 登 
伯 特 《第 六 号 交响 曲 》 的 起 始 ， 在 第 五 小 节 提高 一 度 音 
再 现 其 连续 的 快板 主题 ， 和 舒 伯 特 的 《第 二 号 交响 曲 》 
有 相同 的 结构 。 
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歌剧 序曲 


由 由 多 芬 为 他 惟一 的 歌剧 《 费 合 里 奥 》 所 创作 的 四 
首 序 曲 显示 出 ， 他 为 那些 因 多 种 原因 极 难处 理 的 高 品质 
素材 费 尽 了 心思 ， 因 此 为 我 们 研究 他 的 创作 思维 活动 提 
供 了 绝无仅有 的 机 会 。 任 何 一 个 为 同一 部 歌剧 谱写 出 四 
首 序 曲 的 人 ， 所 担心 的 或 许 是 他 未 能 达到 其 目的 ， 或 是 
他 没有 找到 正确 的 目的 。 贝 多 芬 在 不 同时 期 由 于 这 两 种 
原因 他 都 曾 饱 党 担心 之 苦 。《 和 蔓 奥 诺 拉 序曲 》 {Leonore 
overtures) 第 二 首 是 为 原来 的 三 幕 歌剧 《 费 合 里 奥 》 而 
作 ， 但 歌剧 没有 取得 成 功 ， 在 一 定 程度 上 是 因为 剧本 歌 
词 太 糟糕 ， 再 就 是 由 于 拿破仑 的 军队 已 经 占领 维也纳 。 
此 剧 只 上 演 过 三 次 ， 首 演 时 间 为 1805 年 11 月 20 日 。 
这 首 序 曲 1842 年 才 公开 发 表 ， 到 1853 年 后 才 以 完整 形 
式 出 版 ， 有 一 段 时 间 ， 结 尾 段 遗失 了 。《 和 荤 奥 诺 拉 序 曲 》 
第 三 首 是 为 不 成 功 的 两 幕 歌 剧 形 式 而 作 ， 该 剧 现 称 为 
《 鞋 奥 诺 拉 》， 仅 上 演 过 两 次 ， 首 演 时间 为 1806 年 3 月 
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29 上 日。 该 序曲 于 1810 年 发 表 ， 在 音乐 厅 中 一 直 是 四 首 
序曲 中 最 受 欢 迎 的 一 首 。《 蕾 奥 诺 拉 序 曲 》 第 一 首 是 在 
1828 年 ( 即 由 多 芬 逝 世 ) 之 后 才 上 演 ， 十 年 之 后 才 公 
开发 表 。 贝 多 人 芬 创作 此 曲 的 原因 和 时 间 不 详 。《 费 合 里 
奥 序曲 》 则 是 为 该 歌剧 的 第 三 个 、 也 即 取 得 成 功 的 版 本 
而 写 ， 但 直到 1814 年 5 月 26 日 该 剧 第 二 次 上 演 时 才 创 
作 完 毕 。 此 后 经 常 上 演 的 正 是 该 剧 的 第 三 个 版 本 ， 此 后 
正式 出 版 的 也 是 这 个 版 本 。 

《 蕾 奥 诺 拉 序 曲 》 第 一 首 的 创作 时 间 顺 序 是 赁 推测 
而 定 的 。 证 据 并 不 充分 ， 如 果 我 们 必须 确定 其 创作 时 间 
是 先 于 还 是 后 于 《 曹 奥 诺 拉 序 曲 》 第 二 和 第 三 首 ， 就 只 
能 依赖 心理 推出 。 贝 多 芬 的 雪 友 辛 德 勒 (Anton Schin- 
dler) 曾 在 1840 年 写 道 ,《 曹 奥 诺 拉 序曲 》 第 一 首 是 内 
多 芬 所 谱 序曲 中 的 第 一 首 。 “此 曲 刚 谱 完 ， 作 曲 家 本 人 
就 不 满意 ， 他 的 朋友 们 迹 同 样 如 此 。 这 首 乐曲 曾 由 一 个 
小 型 的 管 沪 未 困 在 利 希 诺 夫 斯 基 (Lichnowsky) 亲王 的 
王宫 演奏 ， 人 们 称 该 曲 …… 缺乏 乐 思 、 风 格 和 特色 。 该 
曲 也 因此 被 捆 置 一 旁 。” 如 果 辛 德 勒 是 一 个 值得 信赖 的 
传记 作家 ， 此 证 据 就 足以 为 赁 。 然 而 ， 他 这 本 书 有 许多 
地 方 与 事实 不 符 是 众所周知 的 ;况且 他 这 一 时 期 还 不 曾 
遇见 贝多 芬 。 贝 多 芬 竟然 会 在 他 那些 从 未 看 过 歌剧 、 而 


歌剧 序曲 ni 83 


可 能 对 此 了 解 甚 少 的 贵族 朋友 的 建议 下 ， 将 《 鞋 奥 诺 拉 
序曲 》 第 一 首 轻 易 搁 置 一 旁 ， 这 亦 与 他 的 性 格 相悖 。 然 
而 ， 确 有 一 些 近代 的 学 者 在 这 个 方面 对 辛 德勤 加 以 肯 
定 ， 他 们 中 间 有 福布斯 (Elliot Forhes， 泰 尔 的 《贝多 芬 
生平 》 一 书 的 编辑 和 审 订 者 ) 和 安德森 (Emily Ander- 
son， 贝 多 芬 书信 最 佳 翻译 者 )@。 但 另 一 方面 ， 一 位 在 
1832 年 出 版 过 一 本 并 非 完 全 可 信 的 论述 贝多 芬 专著 的 
剧院 指挥 冯 ' 塞 弗 里 德 (IJgmaz von Seyfried) 则 提出 , 《 蔓 
奥 诸 拉 序 曲 》 第 一 首 是 在 第 二 和 第 三 首 之 后 ， 为 定 于 
1807 年 在 布拉格 的 演出 而 作 ， 因 为 贝多 芬 认为 《和 荤 奥 
拉 诺 序曲 》 第 三 首 对 布拉格 管弦 乐 困 来 说 太 难 演奏 了 。 
另 一 情况 亦 可 为 此 曲 完成 时 间 较 晚 提 供 解 释 。1806 年 5 
月 4 日 该 歌剧 的 第 二 个 版 本 搬 上 和 舞 合 后 不 久 ， 内 多 芬 臻 
范 剧 院 导 演 之 一 ， 索 取乐 团 分 谱 ，“ 因 为 洛 布 科 维 兹 
(Lobkowitz) 亲王 想 在 他 的 王宫 演出 这 出 歌剧 "。 这 场 演 
出 曾 否 举行 不 得 而 知 。 如 果 上 演 了 ， 上 贝多 芬 很 可 能 (我 
们 将 在 此 后 讨论 其 可 能 性 ) 又 谱写 了 一 首 序 曲 ， 这 首 序 
曲 也 完全 有 可 能 “被 人 称 为 缺乏 乐 思 、 风 格 和 特色 ”从 


人 @@ 《贝多 和 芬 蔬 信和 集 》《〈 三 卷 本 ， 伦 敦 ，1961 年 )。 后 面 的 援引 均 出 
眉 此 译 稿 。 
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而 被 搓 置 一 旁 { 辛 德 勒 也 就 不 会 是 把 洛 布 科 维 效 亲 王 与 
利 希 诺 夫 斯 基 亲 王 混为一谈 的 惟一 贝多 芬 专家 了 )。 认 
为 《 鞋 奥 诺 拉 序 曲 》 第 一 首 的 写作 时 间 较 第 二 、 三 首 更 
晚 的 人 ， 还 有 泰 尔 (Thayer) 、 诺 特 博 姆 (Nottebohm) 和 
托 维 (Tovey) 等 人 。 

《 费 合 里 奥 》 属于 法 国 大 革命 时 期 和 此 后 在 巴黎 兴 
起 的 一 种 “逃避 现实 的 ”歌剧 类 型 。 弗 洛斯 坦 (Flores- 
tan) 受到 不 公正 的 囚禁 并 行将 处 死 。 他 的 玫 子 曹 奥 诺 
拉 女 扮 男装 以 便 能 在 监狱 中 任职 ， 从 中 找 机 会 救出 她 的 
丈夫 ; 她 自称 为 费 伐 里 奥 。 贝 多 芬 掌握 了 第 二 幕 中 弗 洛 
斯 坦 在 狱 中 所 唱 的 一 首 柔 板 咏叹 调 的 主要 涵义 。 
谱 例 27 


JIn des Le -bens Friihiings.ra.gen ist das Giliucx von mir 


其 歌词 大 意 可 以 译 为 : “在 生命 的 春天 ， 幸 福 却 离 我 而 
去 。 我 大 胆 地 说 出 真 话 ， 而 镜 钳 就 是 对 我 的 奖赏 。 内 
多 芬 对 歌剧 的 这 一 部 分 十 分 重视 ， 创 作 了 多 达 十 八 种 变 
奏 来 表现 弗 洛 斯 坦 所 演唱 的 曲调 ( 谱 例 27 展示 了 该 歌 
剧 第 三 个 剧本 中 的 演唱 形式 }， 并 将 有 些 变奏 用 在 他 的 
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序曲 之 中 。 在 《 茧 奥 诺 拉 序曲 》 第 二 首 中 ， 此 段 柔 板 可 
能 被 描述 为 主 部 主题 ， 它 在 第 三 首 中 亦 同样 十 分 重要 ， 
但 在 第 一 首 就 次 要 多 了 。 贝 多 芬 想 透 过 序曲 的 开端 表现 
这 位 内 犯 的 困境 ， 而 在 结尾 则 表现 他 获救 时 的 狂喜 ， 因 
此 决定 推出 表现 歌剧 中 在 最 后 一 分 钟 宣告 弗 洛 斯 坦 缓刑 
的 两 次 小 号 声 。 让 小 号 声 出 现在 令 人 惊喜 若 狂 的 尾声 效 
果 最 佳 ， 用 格 鲁 克 的 话 来 说 : “序曲 也 就 向 观众 预示 了 
剧情 的 性 质 。 


《 鞭 奥 诺 拉 序曲 》 第 二 首 ，Op.72 


《 曹 奥 诺 拉 序曲 》 第 二 首 以 几乎 完全 建立 在 弗 洛 斯 
坦 演唱 的 那 首 柔 板 基础 上 一 个 极 缓慢 的 引子 为 起 始 。 四 
徒 前 途 的 吉凶 难 卜 ， 以 调式 的 不 定 为 象征 ，C 大 调 在 乐 
曲 一 转 入 神秘 莫 测 的 b 小 调 时 就 消失 了 。 弗 洛斯 坦 的 旋 
律 为 降 A 大 调 ， 演 奏 二 十 五 小 节 之 后 贝多 芬 才 重新 回 
到 C 大 调 上 来 。 以 下 就 是 此 曲 的 开头 : 
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谱 例 28 


贝多 芬 可 能 想 用 序曲 起 始 时 的 三 个 下 降 音 符 ， 来 预 
示 和 柔 板 开端 的 三 个 下 降 音 符 ， 但 它们 都 不 在 该 音阶 的 同 
一 部 位 上 ， 其 相似 性 可 能 是 偶然 现象 (在 《 营 奥 诺 拉 序 
曲 》 第 三 首 它 实际 上 消失 了 ， 因 为 由 多 芬 删 略 了 最 初 两 
个 小 节 )。 在 该 歌剧 { 和 该 序曲 ) 的 第 一 个 版 本 中 ， 柔 
板 主题 在 谱 例 27 的 第 三 和 第 四 小 节 之 间 有 一 个 附加 的 
休止 小 节 。 

贝多 芬 透 过 两 个 极 令 人 惊奇 的 小 节 过 渡 到 主 部 快板 
土 来 : 


谱 例 29 


(Adagio) Allegro 
Vc- En 


呈 示 部 在 一 段 时 间 里 与 《 蕾 奥 诺 拉 序 曲 》 第 三 首 的 呈 示 
部 十 分 相似 ; 这 两 首 序 曲 的 柔 板 实际 上 掩藏 在 长 音符 后 
面 ， 构 成 第 二 主题 ， 在 这 两 首 序 曲 中 ， 它 都 处 在 不 同 寻 
常 的 了 大 调调 性 上 。 随 后 不 久 ， 贝 多 芬 便 用 其 帘 超 的 
技艺 和 独创 的 手法 逐渐 展开 两 个 主 部 主题 ， 有 一 个 引 人 
注目 的 乐 段 是 ， 木 管乐器 在 其 中 第 一 主题 节奏 持续 的 再 
现 过 程 中 快捷 地 连续 演奏 单一 小 节 乐 句 : 

谱 例 30 
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很 可 能 册 多 劳 在 此 处 意识 到 了 ， 他 一 直 筹 划 的 这 首 序 曲 
在 规模 上 要 比 以 前 的 序曲 大 很 多 。 它 的 持续 时 间 已 超过 
十 分 钟 ， 竟 然 还 没有 进入 再 现 部 。 到 此 曲 结束 之 时 ， 演 
考 时 间 肯 定 已 超过 十 五 分 钟 ， 超 出 听众 预期 时 间 的 一 
宫 。 不 论 何 种 原因 ， 他 决定 采取 缩短 再 现 部 这 一 异乎 寻 
常 的 解决 方式 。 他 在 发 展 部 的 演奏 到 达 高 潮 时 急速 直接 
转 入 小 号 的 模 进 (缓刑 和 获救 )， 让 和 柔 板 重复 五 个 小 节 
(此 时 为 C 大 调 ) ， 然 后 匆匆 进入 结尾 段 。 即 使 在 这 种 
情况 下 ， 他 所 完成 的 这 首 序 曲 也 仍然 是 他 创作 的 序曲 中 
最 长 的 一 首 。 

在 歌剧 最 初 的 版 本 中 ， 小 号 声 是 降 B 大 调 。 但 在 
音乐 行家 们 正 期 待 着 主音 出 现 之 际 ， 此 调 与 C 大 调 序 
曲 是 不 协调 的 ， 而 贝多 芬 更 喜欢 降下 大 调 ， 这 意味 着 
他 必须 改变 三 连 音 音 型 的 乐 段 以 使 小 号 声 能 保持 在 小 号 
的 音域 之 内 。 其 结果 却 比 他 后 来 为 《 蕾 奥 诺 拉 序曲 》 第 
三 首创 作 的 简单 、 有 力 的 小 号 色彩 还 差 。 整 个 插 段 虽然 
有 着 特别 的 独创 性 但 依然 有 些 不 尽 人 意 ， 因 为 使 小 号 声 
隔离 开 来 的 八 个 小 节 简直 可 以 说 是 笨拙 之 举 ， 看 来 ， 贝 
多 芬 正 在 筹划 一 个 转调 ， 但 在 它 表达 某 种 意义 之 前 不 得 
不 将 其 删 去 。 人 们 对 他 为 什么 没有 写 下 《 曹 奥 诺 拉 序 
曲 》 第 三 首 中 小 号 声 的 那儿 个 精彩 的 小 节 感 到 庆 异 ， 因 
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为 这 几 个 小 节 已 出 现在 歌剧 的 第 一 个 版 本 中 了 。 
《 鞭 奥 详 拉 序曲》 第 三 首 


当 《 费 黛 里 奥 》 一 剧 于 1805 年 首次 搬 上 舞台 之 时 ， 
贝多 芬 还 不 可 能 对 《和 蕾 奥 诺 拉 序曲 》 第 二 首 在 整个 作品 
上 下 文 的 背影 之 中 是 否 合 适 作 任何 考虑 ， 但 他 无 疑 已 经 
看 到 了 一 些 不 足 之 处 。 当 决定 在 翌年 3 月 再 次 上 演 这 部 
歌剧 时 ， 他 以 极度 的 认真 和 惊人 的 灵感 改写 了 这 首 序 
曲 。 母 庸 置疑 ， 他 的 主要 目的 是 要 为 再 现 部 安排 一 个 位 
置 。 

所 有 音乐 爱好 者 都 知道 《 蕾 奥 诺 拉 序 曲 》 第 三 首 是 
贝多 芬 无 与 伦比 的 杰作 之 一 ， 但 他 为 了 达到 这 一 成 就 ， 
不 得 不 舍弃 一 些 精彩 的 音乐 。 从 有 些 方面 来 看 , 《车 奥 
诺 拉 序曲 》 第 二 首 在 两 首 作品 中 构思 更 宏伟 。 但 如 果 要 
把 再 现 部 包括 进来 ， 就 需要 作 大 量 的 删 略 。 贝 多 芬 把 舒 
缓 的 引子 缩短 一 分 半 钟 ， 这 就 失去 了 弗 洛 斯 坦 那 首 柔 板 
中 表现 迟疑 不 决 情绪 的 精美 重复 乐 段 ， 他 还 删除 了 引子 
的 最 后 两 个 小 节 以 及 快板 中 一 些 零散 的 乐句 。 随 后 ， 当 
他 进入 正大 调 第 二 主题 时 ， 在 《和 鞋 奥 诺 拉 序曲 》 第 二 
首 中 展开 一 个 四 分 音符 的 上 升 音阶 ， 将 弗 洛 斯 坦 的 柔 板 
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改变 成 某 一 神奇 而 面貌 全 非 的 乐曲 ， 人 们 刚 开 始 会 辨别 
不 出 来 ， 这 是 可 以 原谅 的 。 
谱 例 31 


Fl1.. VI、(in octaves) 


册 多 芬 把 卡农 的 音程 由 一 小 节 压 缩 为 半 小 节 ， 以 此 增添 
紧张 气氛 。 至 此 ， 他 的 灵感 如 泉水 涌流 ， 已 将 《和 荤 奥 话 
拉 序 曲 》 第 二 首 完全 置 之 脑 后 ， 他 在 弗 洛 斯 坦 主 题 一 个 
新 的 下 降 型 式 的 乐曲 的 衬托 下 ， 展 开 一 个 上 升 的 第 一 主 
题 ， 在 一 些 主要 节拍 上 奏 出 了 激动 人 心 、 令 人 难以 忘怀 
的 撞击 声 。 

谱 例 32 


Ob.. Bsn. (in octave5) 
一 一 ”一 
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因 篇 幅 所 限 ， 无 法 将 谱 例 30 所 表示 的 发 展 部 模 进 纳入 
此 曲 ， 是 令 人 遗憾 的 ， 但 贝多 芬 还 是 设法 将 与 《第 九 号 
交响 曲 》 第 一 乐章 十 分 相似 的 一 些 乐 曲 纳 入 结尾 部 
(480 小 节 起 ) 。 

贝多 芬 在 修改 歌剧 时 简化 并 强化 了 小 号 声 ， 《和 曹 奥 
诸 拉 序 曲 》 第 三 首 因 修改 而 更 加 完美 ; 此 次 ， 他 保留 
使 小 号 声 隔 离开 来 的 颇 为 神奇 的 那 几 个 小 节 。 他 还 能 使 
小 号 的 降 下 大 调 维持 不 变 。 但 他 不 能 从 此 直接 进入 C 
大 调 的 再 现 部 而 不 改变 效果 ， 他 已 经 由 此 至 少 节约 了 三 
分 钟 ， 因 而 现在 也 不 需要 这 么 做 。 所 以 ， 他 让 长 币 奏 出 
一 个 G 大 调 的 假 再 现 部 (迷人 的 乌 鸣 声 一 一 象征 自 
由 ?) ， 并 以 一 精彩 绝伦 的 声响 高 潮 过 渡 到 C 大 调 。 此 
时 他 仍 不 失 时 机 ， 在 第 二 十 五 小 节 中 (与 呈 示 部 的 第 
83 小 节 相 对 应 ) 完成 了 第 一 主题 群 ， 非 常 认真 地 经 过 
过 渡 段 而 进入 尾声 ， 该 过 渡 段 的 大 部 分 乐曲 与 《 昔 奥 诺 
拉 序 曲 》 第 二 首 的 过 滤 段 十 分 相似 。 

那些 有 机 会 接触 到 乐谱 的 人 可 能 会 对 贝多 芬 在 《 曹 
奥 诸 拉 序曲 》 第 三 首 中 所 作 的 某 些 修 改 感 兴趣 。 以 下 为 
序曲 第 二 首 中 的 某 些 参考 小 节 


103 ~ 107 小 节 : 曲调 不 适合 大 提琴 ， 演 奏 者 对 此 无 能 
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142 ~ 149 小 节 : 


443~ 444 小节: 


478 ~ 501 小 节 : 这 


为 力 ， 贝 多 芬 在 序曲 第 三 首 将 它 改 为 
小 提琴 和 中 提琴 ， 以 三 个 八 度 音 演奏 ， 
听 起 来 辉煌 灿烂 。 

这 一 经 过 段 从 乐谱 .上 看 起 来 很 简单 ， 
但 即使 在 今天 ， 乐 团 仍 几 乎 不 可 能 

握 其 节奏 一 一 正如 每 次 录音 所 显示 的 
那样 。 贝 多 芬 将 整个 插 段 删除 不 用 。 

在 急 板 尾声 的 开端 ， 第 一 小 提琴 以 四 
拍 速 度 演 奏 第 一 主题 ， 听 起 来 不 尽 理 
想 ， 作 曲 家 一 定 也 有 同感 。 

这 些 单 调 的 切 分 音 演 奏 起 来 非常 困难 
且 效 果 不 佳 ， 原 因 是 听众 听 不 到 真正 
的 节拍 。 由 多 芬 在 序曲 第 三 首 中 对 弦 
乐 加 以 切 分 而 让 管乐器 和 鼓 以 此 节拍 
演奏 ， 从 而 使 经 过 段 变 得 有 声 有 色 。 


《 鞭 奥 诺 拉 序曲 》 第 一 首 


按照 习惯 ， 歌 剧 序曲 往往 留待 最 后 才 谱写 完毕 ， 此 
时 歌剧 的 尾声 仍 在 作曲 家 的 脑海 中 回荡 。 如 果 贝 多 芬 的 
整 部 歌 局 都 像 后 半 部 分 那样 精彩 ， 那 么 ,，《 曹 奥 诺 拉 序 
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曲 》 第 三 首 就 是 一 首 无 与 伦比 的 序曲 。 但 它 不 是 ， 剧 本 
人 
长 的 女儿 与 这 位 新 来 的 “男性 ”助手 费 碟 里 奥 调 情 ， 

景 虽 令 人 想 笑 ， we 
意 到 ，《 曹 奥 诺 拉 序 曲 》 第 三 首 使 这 开场 的 第 一 幕 变 得 
多 余 ， 他 突然 想到 他 的 歌剧 并 不 需要 一 首 充 满 无 限 激情 
的 序曲 ， 而 以 一 相对 简单 且 无 关 紧 要 的 乐曲 为 开端 会 产 
Eee 
了 当时 两 首 精彩 绝伦 的 序曲 之 后 (人 们 如 此 假设 )， 

谱写 了 两 首 很 少 ee 
前 所 写 的 太 好 了 ， 使 这 两 首 的 改写 成 为 作曲 家 独一无二 
的 例子 。《 曹 奥 诺 拉 序 曲 》 第 一 首 与 上 两 首 作 品 一 样 有 
一 个 缓慢 的 引子 ， 并 且 十 分 优美 。 开 始 的 音乐 很 可 能 是 
用 来 表现 弗 洛 斯 坦 的 孤寂 之 感 ， 第 二 十 三 和 二 十 四 小 节 
所 表示 的 无 疑 是 蕾 奥 诺 拉 的 塌 这 。 但 主 部 快板 却 没有 什 
么 特色 。 第 一 百 四 十 七 和 一 百 七 士 二 小 节 与 《 草 奥 诺 拉 
序曲 》 第 三 首 颇 为 相似 ， 这 很 可 能 是 出 于 五 合 。 第 一 百 
九 十 九 和 二 百 小 节 提前 使 用 (或 使 人 联想 到 ) 《小 提琴 
协奏曲 》 中 的 一 个 令 人 难忘 的 和 谐 有 力 的 曲调 (第 一 乐 
章 ， 第 371 小 节 )。 语 者 出 现在 从 弗 洛 斯 坦 的 柔 板 中 残 
存 的 曲子 中 ， 此 曲目 前 仅 出 现在 该 乐章 一 般 为 发 展 部 保 
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留 的 乐曲 位 置 上 。 它 用 降 上 大 调 并 标 有 “和 柔 板 ， 但 速 
度 并 不 太 慢 ”字样 ;在 《 蕾 奥 诺 拉 序 曲 》 第 三 首 的 大 部 
分 乐曲 中 这 个 主题 以 持续 音 逐 渐进 入 快板 。 内 多 芬 保留 
了 序曲 第 二 首 中 那 “ 多 余 的 ”小 节 ， 有 些 人 因此 认为 创 
作 日 期 可 能 更 早 一 些 ， 但 在 反复 部 分 贝多 芬 像 在 序曲 第 
三 首 中 所 做 的 那样 将 其 删除 ， 这 又 使 另 一 些 人 认为 创作 
日 期 可 能 比较 晚 。 在 序曲 接近 尾声 时 ， 贝 多 芬 成 功 地 写 
出 了 一 种 使 我 们 联想 到 罗 西 尼 给 人 深刻 印象 的 音量 逐渐 
加 强 的 乐 段 。 但 是 , 《和 蔓 奥 诺 拉 序 曲 》 第 一 首 结尾 部 分 
几 个 小 节 却 毫 无 感染 力 ， 令 人 大 为 不 解 。 


《 费 党 里 奥 库 曲 》oaop .72 


对 于 贝多 芬 谱写 第 四 首 序 曲 ， 人 们 通常 认为 ， 正 如 
1814 年 所 作 的 修改 ， 该 歌剧 以 一 个 不 同 的 调 性 一 一 A 大 
调 开始 。《 费 袋 里 奥 序 曲 》 是 下 大 调 ， 而 且 它 在 音乐 厅 
演出 的 效果 不 像 在 歌剧 院 中 那样 得 到 人 们 的 欣赏 。 毫 无 
疑问 ， 贝 多 芬 已 意识 到 它 的 不 足 之 处 ， 但 由 于 他 明确 知 
道 自 己 的 意图 ， 所 以 创作 过 程 中 没有 彻底 发 挥 。 碍 洛斯 
坦 的 柔 板 现 已 不 留 痕迹 地 消失 了 。 序 曲 与 歌剧 之 间 没 有 
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什么 明确 的 联系 。 然 而 ， 我 们 可 以 同意 托 维 @ 关于 在 
缓慢 引子 中 爱 格 蒙特 (Egmont ) ) 式 对 和 白 所 谈 的 见解 : 
“一 种 不 可 抗拒 的 力量 ， 并 无 正 反 之 分 ……: 它 与 弗 洛 斯 
坦 那 暗 无 天 日 的 牢 敌 中 稍 纵 即 逝 的 默默 乞求 交替 出 现 。 
乞求 主要 以 法 国 号 表现 ， 而 且 正 是 一 把 法 国 号 把 快板 演 
奏 得 如 泪 泪 流 水 ， 激 情 四 溢 ， 并 欢乐 地 使 第 一 主题 得 以 
延伸。 乐曲 简单 明了 ， 生 和气 勃 勃 而 极 富 表现 力 。 再 现 这 
部 之 后 ， 简 短 地 重复 开始 时 的 柔 板 。 急 板 的 尾声 是 带 着 
《第 九 号 交响 曲 》 曲 末 处 的 期 待 而 开始 的 (第 843 ~ 850 


小 节 )。 


@@ 《音乐 分 析 文 集 》 〈 伦 敦 ，1936 年 )， 第 42 页 。 
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《 柯 里 奥 兰 序曲 》，Op .6E2 


贝多 芬 创作 《 柯 里 奥 兰 序 曲 》 ( Coriolan) 和 《 爱 格 
租 特 序曲 》 (Egmont) 之 际 ， 正 值 他 最 富 创 作 活力 、 勇 
于 探索 之 时 。 这 两 首 作 品 中 较 早 的 一 首 《 柯 里 奥 兰 
序曲 》， 大 约 写 于 《和 曹 奥 诺 拉 序 曲 》 第 三 首 的 一 年 之 后 ， 
它 与 《第 四 号 钢琴 协奏曲 》 《人 小 提琴 协奏曲 》 以 及 《 拉 
苏 莫 夫 斯 基 弦 乐 四 重奏 》 同 属 贝多 芬 辉 煌 时 期 的 作品 。 
没有 证 据 显 示 贝 多 芬 是 为 搬 上 剧院 舞台 而 谱 忆 此 曲 的 ， 
虽然 这 首 作品 确 曾 受到 科 林 (Heinrichn von Collin) 同名 
悲剧 的 启示 。 科 林 在 奥地利 担任 公职 ， 是 贝多 芬 的 朋 
友 ; 其 悲剧 《 柯 里 奥 兰 》 于 1802 年 首次 排练 上 演 ， 并 
连续 三 年 颇 受 赞誉 ， 此 后 除 下 文 提 及 那 次 单独 上 演 外 ， 
该 剧 被 排除 在 表演 剧目 之 外 。 贝 多 芬 于 1807 年 初 谱写 
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他 的 这 首 序 曲 ， 由 于 此 剧 不 再 上 演 ， 人 们 必然 会 推测 ， 
他 是 偶然 读 到 这 部 悲剧 并 深 受 感动 ， 才 决定 用 音乐 抒发 
这 种 感受 。 

几 家 报纸 ， 其 中 一 家 早 在 3 月 8 日 就 披露 了 在 “L 
亲王 ”的 宫 迁 举 行 了 几 场 非 公 开演 出 ， 此 人 不 是 洛 布 科 
维 效 亲 王 ， 就 是 利 希 诺 夫 斯 基 亲 王 ; 两 人 都 是 贝多 芬 最 
慷慨 的 赞助 者 。 在 他 们 两 人 的 宫廷 里 很 可 能 都 上 演 过 
《 柯 里 奥 兰 序曲 》。 况 且 洛 布 科 维 兹 亲王 当时 刚 成 为 维 也 
纳 伯 格 剧院 的 主管 ， 他 很 有 可 能 建议 4 月 24 日 在 那里 
单独 上 演 科 林 的 悲剧 以 验证 这 首 新 创作 的 序曲 在 剧场 的 
演出 效果 。 但 人 们 似乎 都 不 认为 此 曲 效果 不 凡 ， 值 得 再 
次 上 演 。 

瓦格纳 (Wagner) 好 像 是 最 先 指出 贝多 芬 的 《 柯 里 
奥 兰 序曲 》 既 可 以 是 为 科 林 的 悲剧 所 作 ， 也 完全 有 可 能 
是 为 莎士比亚 的 悲剧 而 作 的 人 ， 贝 多 芬 很 有 可 能 脑海 里 
对 沙 士 比 亚 的 《 柯 里 奥 兰 涅 》 ( Coriolanus) 一 剧 有 深刻 
的 印象 ， 因 为 他 拥有 莎士比亚 所 有 剧本 的 艾 森 伯 格 
(Eschenberg) 和 白话 译本 ， 并 经 常 阅 读 。 不 可 避免 地 ， 这 
两 个 故事 剧情 十 分 相似 ， 但 根据 托 维 的 看 法 ， 科 林 剧 中 
的 情节 是 描述 出 来 的 ， 而 不 是 看 得 见 的 ， 而 且 主人 翁 一 
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直 在 寻找 借口 拖延 攻打 罗马 直到 他 能 自 钾 之 时 @， 而 在 
东 士 比 亚 的 悲剧 中 ， 男 主角 却 为 了 保全 自己 出 生 的 城市 
而 遭 到 沃 尔 西 人 的 杀害 。 

正如 我 们 已 经 看 到 的 那样 ， 在 当时 ， 一 首 局 院 序 曲 
可 因 其 后 的 歌剧 而 得 名 ， 无 须 上 暗示 音乐 的 “描述 性 ”; 
而 音乐 会 序曲 ， 除 非 音 乐 对 故事 有 明晰 可 辩 的 表现 ， 否 
则 有 曲名 就 是 荒唐 的 。 当 然 ， 描 述 性 序曲 过 去 就 有 ， 但 
从 来 未 曾 有 过 一 首 像 贝多 芬 的 《 柯 里 奥 兰 序曲 》 这 样 具 
有 如 此 广泛 的 描述 性 基础 。 贝 多 芬 认为 这 是 必要 的 ， 因 
为 他 谱 曲 时 的 对 象 是 那些 很 可 能 熟知 该 剧 但 却 不 会 去 看 
戏 的 人 们 。 正 如 在 他 所 有 优秀 的 序曲 中 那样 ， 他 刻意 要 
表现 剧 中 的 主要 冲突 而 并 非 接 连 不 断 的 偶发 事件 ， 而 且 
是 发 生 在 柯 里 奥 兰 涅 与 弗 伦 尼 娅 之 间 ， 蛮 即 急 于 攻打 自 
己 的 出 生 城市 以 报 私 仇 的 反叛 将 军 与 他 苦 苦 乞求 宽容 的 
亲生 母亲 之 间 的 主要 冲突 。 看 来 ,。 小 调 是 贝多 芬 常用 
来 表现 狂热 的 反叛 行为 的 曲调 ， 而 且 是 他 为 该 序曲 选 定 
的 主 调 。 他 从 充分 展示 男 主角 的 残忍 和 自负 开始 。 在 起 
始 那 响亮 的 和 弦 以 及 上 升 的 八 分 音符 主题 中 都 带 有 愤恨 
( 谱 例 33a) 。 第 二 主题 代表 弗 伦 尼 线 ， 随 着 这 些 轻柔 缠 
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绵 带 有 女性 色彩 的 乐句 用 提高 一 度 音 的 调 性 重复 时 ， 我 
们 感受 到 她 那 急切 的 乞求 之 情 (正如 我 们 在 前 面 所 看 到 
的 那样 ， 册 多 芬 使 用 了 与 他 在 《第 一 号 钢琴 协奏曲 》 引 
用 数 次 提高 调 性 的 相同 和 弦 : 见 谱 例 8)。 

贝多 芬 全 力 投 入 其 序曲 的 描述 性 ， 他 准备 抛弃 传统 
的 奏鸣曲 形式 ; 唯 有 第 二 主题 群 才 得 以 重 现 。 我 们 在 结 
尾 段 第 三 次 听 到 弗 伦 尼 娅 向 她 的 儿子 乞求 ， 在 此 处 转 入 
小 调 似乎 使 她 的 绝望 心情 更 加 强烈 。 但 是 ， 就 在 此 处 她 
的 儿子 被 说 服 了 。 最 终 ， 开 场 主 题 以 c 小 调 绸 现 ( 谱 例 
33a) ， 但 残忍 消失 了 ， 取 而 代 之 的 是 无 可 奈何 的 绝望 之 
感 ， 此 时 柯 里 奥 兰 涅 知道 任何 宽容 之 举 都 会 使 他 必死 无 
疑 ( 谱 例 33b) 。 
谱 例 33 


二 Allegro con brio 
Vis. 了 


由 双簧 管 和 低音 巴松 管 在 第 145 小 节 起 所 吹奏 达 四 
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个 小 节 的 几 个 持续 C 音 使 乐曲 引人入胜 ;它们 在 经 过 
段 的 好 几 处 都 与 和 声 不 协调 。 同 年 晚 些 时候 ， 贝 多 芬 在 
《第 五 号 交响 曲 》 的 慢 乐 章 中 让 木 答 乐器 演奏 了 接近 和 
声 高 音 部 的 同样 奇特 的 持续 音 (第 49 ~- 52 小 节 和 第 98 
~I101 小 节 )。 


《 妥 格 蒙特 序曲 》，Op .84 


《 爱 格 蒙特 序曲 》 是 贝多 苏 于 1809 年 受 维也纳 伯 格 
剧院 之 托 而 作 ， 他 同时 还 创作 了 包括 为 女 主角 克 莱 钦 谱 
写 的 两 首 歌曲 在 内 的 许多 剧 乐 。 此 时 正 值 重新 上 演歌 德 
大 约 二 十 年 前 创作 的 一 出 剧 。 这 出 新 排练 的 剧 于 1810 
年 5 月 24 日 举行 首 演 ， 但 贝多 芬 在 相当 充裕 的 时 间 里 
却 未 能 如 期 完成 序曲 的 写作 ， 直 到 6 月 15 日 第 四 次 上 
演 该 剧 时 此 序曲 才 得 以 与 观众 见面 。 当 他 肯定 此 曲 即将 
出 版 时 ， 便 致 男 他 从 未 见 过 面 的 歌德 ， 答 应 送 上 一 本 乐 
谱 ， 并 对 “ 那 辉 煌 的 《 爱 格 蒙特 》 一 剧 ” 大 加 赞赏 ， 
“ 透 过 您 ， 我 对 此 剧 再 加 深思 筹划 ， 用 我 最 大 的 热情 为 
此 剧 谱 曲 ， 一 如 我 拜读 癌 下 大 作 时 的 心潮 澎 湾 "。 他 从 
心底 里 喜欢 这 个 主题 。 

爱 格 蒙特 伯 事 是 一 个 生活 在 十 六 世纪 的 荷兰 人 ， 他 
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奋起 反抗 阿尔 瓦 公 鼻 统治 下 的 西班牙 对 荷兰 的 压迫 。 他 
虽然 不 遗 余力 调解 公 珊 与 他 国内 喀 尔 文教 派 狂 热 分 子 之 
间 的 矛盾 ， 但 仍 未 能 逃脱 被 阿尔 瓦 公 事 办 禁 和 处 决 的 命 
运 。 在 歌德 的 坦 剧 中 ， 对 爱 格 蒙特 一 往 情 深 的 克 莱 钦 知 
道 他 会 被 处 死 ， 便 服毒 自尽 。 爱 格 蒙特 在 狱 中 睡 着 ， 梦 
中 ， 他 匈 到 自由 之 神 高 举 着 胜利 的 花环 【此 神 酷似 克 菜 
钦 )。 就 在 他 被 带 赴 刑场 之 际 ， 乐 团 秦 出 了 被 歌德 称 之 
为 “胜利 交响 曲 ” (Victory Symphony) 的 乐曲 。 

贝多 芬 在 序曲 中 仅 使 用 剧 乐 中 的 一 个 主题 ， 尾 声 采 
用 简短 的 “胜利 交响 曲 "， 未 作 任 和 何 变化 。 延 长 引子 的 
开端 和 快板 的 第 二 主题 ( 谱 例 34a、34b) 都 使 人 联想 到 
剧情 描述 中 的 意志 冲突 ， 冷 酷 无 情 的 公 衣 和 为 他 的 国家 
而 昔 苦 相 求 的 爱 格 昔 特 ， 从 根本 上 说 ， 这 是 善 与 恶 、 惧 
误 与 真理 的 冲突 ， 风 多 芬 对 这 些 冲 突 有 着 清晰 的 认识 。 
谱 例 34 


志 


Sostenuto oOb， 一 由 
条 


人 们 将 注意 到 ， 两 种 乐曲 都 用 相同 的 节奏 表现 冷酷 
无 情 ， 而 且 ， 两 种 音乐 中 的 弦乐器 和 木管 乐器 都 代表 着 
对 立 冲 突 的 角色 。 整 个 序曲 有 着 一 种 在 《第 五 号 交响 
曲 》 的 第 一 乐章 也 能 感受 到 的 不 同 凡 咱 、 和 气势 安 大 的 力 
量 。 快 板 的 主 部 主题 由 大 提琴 演奏 ， 在 两 个 八 度 音 之 间 
降 下， 仿佛 整个 法 兰 德 斯 (Flanders) 正 日 趋 下 沉 至 
狱 的 边缘 ; 在 逐渐 接近 慢 引 子 结束 之 处 细致 地 安排 了 开 
场 的 那些 小 节 。 册 多 芬 完 全 把 握 了 他 的 素材 ， 在 很 大 程 
度 上 ， 他 以 极其 老练 的 手法 产生 出 力量 。 在 再 现 部 的 结 
尾 ， 表 示 冷 酷 无 情 的 节奏 由 四 支 法 国 号 和 小 号 吹奏 出 
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来 ， 令 人 印象 深刻 ， 久 久 难 以 忘怀 。 凶 恶 似 乎 一 时 点 了 
上 风 。 尽 管 有 精彩 绝伦 的 高 音 弦乐器 的 安排 ， 有 短笛 的 
配合 以 及 贝多 芬 对 剧情 的 完全 投入 ， 但 事实 上 “胜利 交 
响 曲 ” 却 没有 获得 压倒 性 的 胜利 。 
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佩斯 一 一 尚未 与 布 达 合成 一 个 城市 一 一 长 期 以 来 就 
需要 建造 一 座 新 的 剧院 ，1810 年 在 新 剧院 即将 落成 之 
时 ， 先 是 科 林 (他 回绝 了 ) ， 尔 后 是 另 一 位 著名 的 剧 作 
家 柯 效 布 (Kotzebue} 被 邀 请 为 1811 年 10 月 4 日 举行 的 
落成 典礼 写 一 部 带 有 精心 设计 的 序幕 和 终场 的 剧本 。 但 
柯 冀 布 的 剧本 《Belas Plucht》 没有 被 录用 ， 而 是 用 当地 
一 位 才子 的 作品 取而代之 ; 不 过 柯 兹 布 还 是 贡献 了 序幕 
《Ungams erster Wohltiter》 (匈牙利 的 第 一 个 赞助 人 ， 即 
斯 蒂 芬 王 ) 和 终场 《雅典 的 废墟 ?。 将 为 这 两 幕 配 乐 的 
贝多 芬 在 1811 年 7 月 拿 到 剧本 ， 那 年 夏天 ， 他 仅 用 了 
三 个 星期 时 间 就 完成 谱 曲 ， 其 实 他 没有 必要 如 此 匆忙 ， 
初 演 已 从 10 月 份 延 到 翌年 2 月 10 月 。 
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《斯 第 花王 序曲 》，op.117 


虽然 在 哈 布 斯 堡 王朝 领土 上 每 新 建 一 个 剧院 的 目的 
基本 上 都 是 为 了 上 演 德语 剧目 ， 但 从 某 种 程度 上 讲 ， 建 
造 佩斯 的 这 家 剧院 则 是 对 民族 情感 的 一 种 让 步 。 柯 效 布 
写 的 序幕 “斯蒂芬 王 》 讲 的 是 一 位 匈牙利 民族 英雄 ， 西 
元 1000 年 加 晃 登 基 的 第 一 个 国王 。 斯 蒂 芬 国王 之 所 以 
名 疗 天 下 ， 其 主要 原因 是 他 使 印 牙 利 人 民 秘 依 基 营 教 ， 
为 此 在 他 1083 年 逝世 后 不 久 就 被 封 为 圣 者 。 剧 本 的 场 
景 是 布 达 附 近 开 阔 的 郊野 。 斯 蒂 芬 的 异 教 臣 民 被 功 化 加 
入 基督 教 ， 化 的 巴伐利亚 妻子 琦 赛 拉 受 到 遍 崩 起 舞 的 儿 
童 的 欢迎 ， 腊 肛 的 背景 消失 ， 显 现 出 布 达 未 来 的 景象 。 
剧 中 有 一 段 用 夸张 手法 表现 的 八 音 节 押韵 对 自 、 五 首 合 
喝 、 几 首 进 行 井 和 一 个 “音乐 话剧 ” (melodrama， 配 乐 
对 白 ， 与 《 费 对 里 奥 》 第 二 幕 相 似 )。 有 几乎 每 个 音乐 片 
段 都 写 得 很 简短 、 随 意 。 

《斯 带 芬 王 序 曲 》 并 不 是 员 多 芬 最 优秀 的 作品 之 一 ， 
但 比 总 谱 中 的 其 他 部 分 则 要 好 得 多 。 缓 慢 的 引子 像 这 一 
样 地 以 一 连 串 下 降 四 度 音 开始 ， 并 掩盖 着 主 调 ， 使 人 感 
到 像 是 某 个 比 只 多 芬 更 接近 现代 的 作曲 家 作品 。 


谱 例 35 
Andante con moto Tautti 全 
TPtS， Hns、 有 Str, 监 BsSn， 0 
~ 吨 ~ 一 -一 
了 了 了 Sa 0 
床 


这 段 音 乐 直接 转 入 一 个 摘自 合唱 中 的 最 佳 乐句 ， 即 琦 赛 
立 的 侍女 们 合唱 的 那 句 。 合 唱 部 标 有 “ 稍 快 的 行 板 ， 匈 
牙 利 风 格 ” ， 序 曲 的 匈牙利 风格 亦 十 分 明显 ， 为 原本 和 
组 的 第 一 小 提琴 演奏 赁 应 了 模仿 名 牙 利 大 扬琴 (cim- 
balom) 简短 的 演奏 : 

诸 例 36 


那 欢 快 急促 的 乐 段 表 现 出 更 明显 的 匈牙利 只 格 ， 人 
们 会 好 奇 地 问 ， 对 于 我 们 透 过 李斯 特 《 匈 牙 利 狂想 曲 》 
(Hungarian Rhapsodies) 所 了 解 的 印 牙 利 吉普 赛 音 乐 中 的 
快慢 对 比 ， 贝 多 芬 究竟 知道 多 少 ? 主 部 主题 与 最 后 合唱 
的 主 部 主题 虽 不 完全 相同 ， 但 十 分 相似 。 第 二 主题 是 
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《第 九 号 交响 曲 》 合唱 主 题 的 先 现 材料 之 一 ， 以 下 降 四 
度 来 强化 低音 部 ， 这 有 可 能 是 用 来 提示 开场 的 小 节 ， 
谱 例 37 


了 Presto 
Clsrs. (二 Fls. 8va highbeT) 


重复 出 现 的 不 是 发 展 部 的 某 一 乐 段 ， 而 是 引子 中 的 行 
板 ， 它 在 短 时 间 还 出 现 于 持续 时 间 很 长 的 结尾 乐 段 ， 此 
段 重复 多 ， 俗 套 多 ， 令 人 难以 忍受 。 


《雅典 的 废 怒 》，OP.113 


内 多 芬 为 《雅典 的 废墟 》 谱 写 的 剧 乐 有 趣 得 多 ， 但 
之 前 的 序曲 却 糟 透 了 。 柯 兹 布 歌词 的 讽 喻 索然 无 味 ， 所 
用 风格 使 人 联想 到 十 八 世纪 而 不 是 十 九 世 纪 。 在 土耳其 
的 统治 下 ， 雅 典 成 了 一 片 废墟 ， 有 一 首 合唱 祈求 着 “ 宙 
斯 的 女儿 ”的 帮助 ， 而 密 涅 瓦 欣喜 地 从 长 达 二 于 年 的 帝 


睡 中 醒 来 ， 但 墨 丘 利 警 告 说 ， 她 所 “ 深 爱 的 雅典 ”如 今 
已 面目 全 非 【对白 仍 为 八 音 节 竟 文 )。 两 个 希腊 奴隶 正 
在 巴特 农 神 典 的 废墟 中 工作 ;苦行 僧 们 从 曾 为 风神 不 的 
清真 寺中 走出 来 ， 贝 多 芬 特地 为 他 们 写 了 一 首 欢快 、 新 
颖 的 合唱 曲 (甚至 要 求 在 不 限 的 音 高 上 进行 即兴 的 打击 
乐器 演奏 ) ， 土 耳 其 禁 卫 军 踏 着 曾 风靡 一 时 的 《土耳其 
进行 曲 》 (Turkish march， 贝 多 芬 谱 写 于 一 两 年 前 ， 作 为 
钢琴 变奏 曲 的 一 个 主题 ) 步行 而 过 。 密 涅 瓦 惊恐 万 分 ， 
芭 丘 利 却 向 她 保证 说 纪 斯 在 上 日耳曼 人 的 土地 上 找到 了 新 
的 家 园 ， 在 那里 已 为 他 们 建造 了 新 的 庙宇 。 他 把 她 带 到 
佩斯 ， 让 她 看 到 了 胜利 者 的 行进 行列 ， 并 把 行进 行列 中 
歌德 、 席 勒 (Schiller)、 莱 辛 (Lessing) 和 科 林 剧 本 中 
的 男女 主角 一 一 包括 爱 格 蒙特 和 柯 里 奥 兰 涅 一 一 指 给 她 
看 【舞台 乐团 与 管弦 乐团 交 痊 演奏 )。 一 座 神 让 出 现在 
舞台 上 ,《 缪 斯 悲 喜剧》 中 的 人 物 站 在 两 个 祭坛 的 后 面 ， 
在 仅 有 的 一 首 咏 叹 调 中 ， 大 祭司 祈祷 请 求 为 “我 们 的 天 
才 ”( 匈 牙 利 国王 ， 皇 帝 )】 设立 第 三 个 祭坛 。 " 啊 ， 我 父 
宙斯 ,， 密 进 瓦 高 喊 着 ,， “同意 他 们 的 祈求 吧 !” 宙 斯 同 
意 了 。 一 声 喜 雳 ， 第 三 个 祭坛 升 起 ， 托 着 一 尊 精美 绝伦 
的 半身 塑像 ， 上 面 驹 刻 着 “我 们 的 父亲 "。“ 就 是 他 ”， 
合唱 困 在 狂欢 中 喝道 :“ 我 们 的 祈祷 被 听 到 了 !” 密 涅 瓦 
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为 半身 像 戴 上 桂冠 ， 充 满 感激 之 情 的 合唱 团 发 出 拓 言 
“匈牙利 人 效忠 ”国王 ! 

漫长 的 夜 已 深 ， 昕 众 一 定 没有 心绪 再 欣赏 一 首 构 思 
过 分 丰富 的 序曲 ， 贝 多 芬 写 得 很 简短 ， 这 是 他 的 明智 之 
举 。 但 他 在 开端 用 的 是 原始 的 标题 音乐 ， 效 果 不 佳 : 取 
自 两 个 奴隶 虽 取 音量 荣光， 这 令 人 伤感 的 二 重奏 中 的 几 
个 小 节 ， 接 着 就 是 伴随 现代 日 耳 曼 戏剧 新 的 光荣 的 八 小 
市 进行 曲 。 主 部 快板 是 全 新 的 ， 但 形式 濠 草 。 在 木管 乐 
器 演奏 中 间 ， 弦 乐器 拨 奏 出 一 段 优美 的 曲调 ， 但 此 曲调 
只 出 现 了 一 次 ， 而 在 此 之 前 之 后 的 演奏 中 却 没有 了 吸引 人 
的 音乐 。 

柯 北 布 认为 不 宜 将 这 些 应 景 式 乐曲 中 的 任何 一 首 收 
人 其 作品 选集 中 ， 但 这 些 乐 曲 理所当然 应 出 现在 贝多 芬 
的 作品 集中 ， 理 由 是 即使 在 炉 粕 中 亦 存在 吸引 人 的 乐 
曲 。 贝 多 芬 一 定 很 喜欢 这 些 应 景 式 乐曲 ， 因 为 就 在 首 演 
之 前 不 久 ， 他 还 致 男 柯 效 布 向 他 索取 一 份 歌剧 的 歌词 。 
"我 当然 最 喜爱 取材 于 历史 的 某 些 大 型 主题 ， 特 别 是 电 
昧 黑暗 时 代 的 题材 ， 诸 如 阿 提 拉 (Attila) 的 时 代 。 他 
或 许 是 想 要 《斯 蒂 芬 王 》 的 歌词 ? 柯 效 布 有 否 复 函 ， 我 
们 不 得 而 知 。 贝 多 芬 把 自己 为 佩斯 谱写 的 作品 称 作 “ 两 
部 小 葡 剧 "。 他 深 知 其 《雅典 的 废墟 》 序 曲 的 局 限 性 ， 
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故 在 1812 年 3 月 12 日 的 一 封 信 中 称 此 为 “一 首 在 音乐 
会 上 具有 提神 效果 的 小 作品 ”。 


《命名 日 》，Op.115 


册 多 芬 从 未 曾 决定 如 何 给 他 这 首 《C 大 调 序曲 》 
Op.115 定名 。 乐 谱 的 草稿 一 直 拖 了 五 年 才 完 成 ， 最 
初 的 乐 稿 (1809 年 ) 被 称 为 “通用 序曲 或 音乐 会 
用 序曲 " 。 这 很 可 能 是 第 一 首 非 歌剧 音乐 会 序曲 。 
1812 年 ， 贝 多 芬 曾 想 将 配 有 席 勒 的 《欢乐 据 》 (1Ode io 
Joy) 歌词 的 合唱 部 安排 在 此 昌 中 ， 但 到 1814 年 它 却 
写成 为 一 首 单 纯 的 管弦 乐曲 ， 这 或 许 是 在 拿破仑 战争 
明 量 要 结束 之 时 出 现 的 解脱 情绪 的 一 种 表达 方式 。 在 
乐谱 上 题 有 “和 皇帝 命名 日 的 夜晚 ， 即 十 月 四 上 日"， 这 
可 能 仅仅 表明 作品 的 完稿 日 期 ， 但 自 此 之 后 该 序曲 就 
被 人 们 称 之 为 《命名 日 》 (Namensfeier， 在 巴黎 曾 以 
《狩猎 》【〔【La Chasse] 为 曲名 出 版 )。 首 演 日 期 为 1915 
年 9 月 25 日 ,当时 是 在 一 场 慈 善 音乐 会 上 演出 ， 并 
没有 单独 的 曲名 。 

总 谱 显 示 出 贝多 芬 认真 的 创作 态度 和 他 娴熟 的 技 
五 ， 但 主题 的 大 部 分 缺乏 个 性 ， 使 得 此 曲 上 演 次 数 甚 
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少 。 贝 多 芬 在 此 碰 到 许多 困难 ， 以 至 于 当 爱 丁 堡 出 版 商 
汤姆 森 (George Thomson) 向 他 索取 一 首 序 曲 时 ， 他 告 
诉 此 人 说 这 是 他 “音乐 创作 中 遭遇 最 大 困难 的 乐曲 之 
一 "。 几 周 之 后 ,于 181S 年 4 月 ， 他 将 这 首 尚 未 上 演 的 
序曲 连同 其 《斯 蒂 芬 天 》 及 《雅典 的 废墟 》 一 起 夹 给 了 
奥地利 出 版 商 斯 泰 纳 (Sieiner); 他 甚至 把 最 后 提 到 的 
那 首 称 为 “大 序曲 "， 此 合同 使 斯 泰 纳 对 这 些 作 品 具 有 
除 在 英国 以 外 的 独家 出 版 权 。 数 周 之 后 ， 贝 多 芬 对 来 到 
维也纳 为 伦敦 皇家 爱 乐 管弦 乐团 收集 新 作品 的 尼 德 
(Charles Neate) 只 字 未 提 这 一 安排 。 尼 德 带 着 三 首 序 曲 
回 到 伦敦 ， 这 三 首 作 品 没 有 一 首 是 贝多 芬 的 上 乘 之 作 ， 
其 中 两 首 根 本 就 不 是 新 作 ， 而 且 这 三 首 作品 都 已 卖 给 斯 
泰 纳 。 皇 家 爱 乐 乐团 的 成 员 当然 有 善 办 良 鞭 的 能 力 ， 但 
也 只 好 委 曲 求全 为 他 们 无 意 上 演 的 乐曲 付 了 酬金 。 同 
时 ， 斯 泰 纳 一 直 拖 延 这 几 首 序 曲 的 出 版 时 间 ， 直 到 贝多 
芬 谢世 前 不 久 作品 才 面 世 ， 如 此 ， 又 出 现 作 品 编号 并 不 
表示 创作 日 期 的 情况 。 

这 首 作 品 以 及 贝多 芬 不 断 设法 尽 可 能 从 中 获取 更 多 
酬金 的 行为 都 没有 为 他 增添 光彩 。 这 些 序 曲 是 惟一 随 着 
他 年 龄 的 增长 而 乐曲 品质 下 降 的 作品 。 不 过 ， 贝 多 芬 最 
后 的 一 首 序 曲 《 献 给 剧院 》 ( Die weihe des Hauses) 品质 
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稍 有 癌 升 ， 但 并 未 完全 恢复 到 他 的 最 佳 水 准 。 


《 献 给 剧院 》，op .124 


《 献 给 剧院 》 创 作 于 1822 年 ， 这 是 自 七 年 前 创作 
《命名 日 》 序 曲 之 后 ， 贝 多 芬 的 第 一 首 重 要 管弦 乐 作品 。 
此 曲 是 为 10 月 3 日 维也纳 约 瑟 市 剧院 的 落成 而 作 。 迈 
译 尔 (Karl Meisl) 对 柯 兹 布 的 《雅典 的 废墟 》 作 了 大 量 
修改 ， 并 改 用 新 的 剧 名 ; 涉及 到 雅典 和 匈牙利 人 的 内 容 
都 删除 不 用 。 原 曲 的 大 部 分 尚 能 满足 需要 ， 当 然 还 必须 
谱写 一 些 新 的 曲子 ， 贝 多 芬 特别 意识 到 原 序曲 是 不 适用 
的 ， 盛 其 是 因为 它 要 在 演出 一 开始 首先 上 场 。 贝 多 芬 一 
定 是 以 一 种 飞快 的 速度 谱写 这 样 一 首 符 合 要 求 的 作品 ， 
因为 迟 至 9 月 底 他 还 尚未 动笔 。 他 在 巴 登 接受 “水 疗 
法 ”时 曾 在 写 给 他 弟弟 的 信 中 说 :“ 如 果 身 体 状 况 人 允许 ， 
我 将 为 约 瑟 市 剧院 创作 一 首 新 的 序曲 。” 席 勒 曾 与 贝多 
芬 在 巴 登 的 山上 一 起 散步 ， 散 步 过 程 中 ， 贝 多 芬 曾 停 下 
来 匆匆 写 下 序曲 的 两 个 主题 。 "当时 他 解释 道 他 打算 自 
由 展开 其 中 的 一 个 主题 ， 而 以 亭 德 尔 ( Handel) 的 正式 
风格 展开 另 一 主题 …… 他 长 久 以 来 就 一 直 想 写 一 首 特 别 
具有 亭 德 尔 风格 的 序曲 ”从 我 们 手中 拥有 的 这 首 序 曲 
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中 看 不 到 任何 一 个 “自由 展开 的 ”主题 ;但 亭 德尔 风格 
的 主题 倒是 十 分 明显 ， 虽 然 从 其 创作 效果 看 ， 贝 多 芬 特 
色 还 是 要 比 亭 德 尔 近 模 式 和 风格 深 得 多 。 

该 序曲 结构 奇特 ， 颇 似 一 首 大 前 奏 曲 和 赋 格 曲 。 开 
场 音 乐 场面 安 大 ， 庄 重 而 绵延 ， 但 贝多 芬 在 持续 时 间 
长 、 节 奏 缓 慢 的 引子 (或 前 奏 ) 中 ， 编 串 在 一 起 的 三 个 
乐 段 似乎 互 不 关联 ， 因 为 三 段 在 后 面 都 没有 重 现 。 该 序 
曲 以 他 最 为 安 伟 庄严 的 进行 曲 曲调 为 开端 ， 开 始 由 木管 
乐器 用 断 奏 方 式 柔 和 奏 出 ， 铜 管乐器 轻柔 地 伴奏 ， 紧 接 
着 由 整个 管 纺 乐团 响亮 地 齐 奏 。 此 后 ， 长 号 不 再 参与 演 
奏 。 下 一 乐 段 包括 活跃 的 小 号 声 和 鼓 声 ， 伴 之 以 低音 巴 
松 管 奏 出 的 异乎 寻常 的 无 穷 动力 的 十 六 分 音符 。 慢 引子 
中 的 第 三 个 ( 即 最 后 一 个 ) 乐 段 是 属 持续 音 之 上 的 奇 
特 、 刁 静 的 赋 格 段 ， 其 主题 很 像 他 在 此 时 谱写 的 《第 九 
号 交响 曲 》 第 一 乐章 的 主题 。 它 最 后 进入 主 部 快板 ， 这 
是 一 个 双重 赋 格 (double fugue) : 
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贝多 芬 对 模 进 的 处 理 有 些 过 火 ， 在 长 达 六 分 多 钟 时 间 内 
未 在 主题 之 后 提供 轻松 的 乐曲 作为 调剂 。 但 他 把 主题 处 
理 得 很 活泼 ， 因 这 首 序 曲 是 为 了 用 在 庆典 仪式 上 ， 所 以 
在 一 片 欢腾 的 乐曲 声 中 ， 这 些 缺 陷 是 不 会 被 听 出 来 的 。 
0 这 是 他 后 期 序曲 中 最 好 的 一 首 作品 。 

多 芬 直到 逝世 前 一 年 一 直 都 在 研究 亭 德 尔 的 《 扫 
ee 
大 师 ( 亨 德 尔 ) 的 风格 写 一 部 神 剧 ， 或 一 首 弦 乐 或 管 乐 
协奏曲 一 一 也 就 是 说 ， 在 我 完成 《第 十 号 交响 曲 》 和 
《 安 魂 曲 》 (Requiem) 之 后 。 但 是 ， 他 未 能 完成 他 所 提 
人 
道 这 些 亨 德尔 式 的 神 剧 和 协奏曲 将 会 是 什么 样 的 。 
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